
YENİ1 o oo

}AYL|K DERGI NıSAN,88 1.000 TL.
(KDV dahil)

S İ N E M A M lZ N E R E D E

DAIAN,ıN ıÜnisiı,ıoı KıMIER VAR

cAN YÜcEt İtE sÖvıışi
KELEPıR/ÖYKÜII oM RiS UYAR

KARAGÖZ MUAMMASİ ÜSTÜNE/YILMAZ ONAY

PAR|S OÜNİÜĞÜ/ZEYNEP AVCİ

TENGiz ABUIADZE iıı sÖvıışi

?:

{

J
.ı Ğ

r
J

I
\

\ -ı]:

E",h

\ ]



ToRUNUMA
MEKTUPLAR
JÜRGEN K:JCZYNSKİ

orbaçov'un gölge yazarı
diye de adlandırılan Jür-
gen Kuczynski, Torunuma
Meffiuplar' da, bi r yandan

Glasnosf ve Perestroyka politika|a-
rının da hareket noktasın j oluşturan,
reelsosyalizmin soru n larını dile geti ri-
yor; bürokrasinin zor katlanılabilir gö-
rünümünden bahsediyor; demokrasi-
nin genişletilmesini talep ediyor; sos-
yalizmin "mazeretçilerinin", "duru-
mu olduğundan daha güzelgösteren-
lerin" lafazanlıklarını eleştiriyor; ba-
sını "tamamen yetersiz eleştirici
tavrından " dolayı suçluyor; kararlar-
da oybirliğinden vazgeçerek bun|arın
''çoğunlukla alınıp oybirliğiyle uygu-
lanmasını" talep ediyor; her tarafa
sızmış batının tüketici toplum ruhuna
karşı mücadele edilmesini istiyor...
Ote yandan da "Eğik yetişen tek tek
ağaçlardan geleceğin muhteşem or-
manını görmeyenler"e; "felaket tel-
löllığı" yapanlara, özellikle de reel
sosyalizmin sorunları karşısında''el-
lerini oğuşturanlar" a, yanıt veriyor.
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ni'jıİo'frin"y
66 canlanan karagöz/azlz nesln
68 paul rotıeson: barış ve Özgürlük şarkısı
71 bekir yılıdız'ln kerbelası "çağdaş'' mı?/

hütgn portakal
72 benim o mayan nostalji/sğlçuk baran
74 drina bir yana akar/tarık dursun k.
76 felsete ve yazlnlyakup şahan
78 16. uluslararasl istanbul festivali
80 kitaplar
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3 şiirl9r/can yücoı
4 deprenı d€ğil intihar/bodırhen topıak
7 jüridE l(iml6r var?
8 şiir/mellh covd.t anday
9 hainlere, müminl€ra vo özgürlüğe dair/oya baydır

12 cen yüc€l il€ söyloşi/özkan taner, haşlın akman,
bedırhen topıık

22 şiir/şütran kurdakuı
23 dosya: ılnemamız nerodo?
yönetmenler: lüt|l aİad, m6tln erksan, halıt r€fğ, atı' yılmaz,
ömer kavur, 8ll özgentürk, yavuz ıurguı, yavuz özkan,
Cnan çe|in, zü|iİ llvanall ı

sinema yzarları: r.kln toksoy, aüllö dorııy, vacdl sayar,
lungü çapan, burçak evren, lbrahlm aıtınsay
sin€ma oyunculan: hülya koçylğlt, şon€r şon, macıt koper,
hale 3oygazl, aytaç arman, nur süroİ, kadlr ınanlİ
sesam yönoticiIeri: tüıkor ın8noğıu, l3mot kurtuıuş,
tan|u gür8u, arlf keeklneı

48 tengız abuladze ılo söyloşl/new tim€s
51 tarkovski ve sinemasl/ıovlı kutlar
55 kel€pir/öykü-tomrls uyar
57 şiir/lamall özpazarcık
58 paris günlüğü nasll bir şey ''türk,,? /z.ynop evcl
60 bat| tiy8trosu ve uzak-doğu geıeneği/arnıt 'ıchumacher.
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MERHABAı
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Oenr., buygulorİ yoşomoyo hoarlonırk€n", goltbo. progrom biroz erken

r,".ı"J,. ÜJt.-ıır zı.'vtİzvıoon söz edlldlğl şu günlordğ çoHon göstarlmdon
lİolüİmış olmosı gerekon'Yilm"lerl€",

KüItür yoşomlmE blr bütün olorok dltüst durumdoyken boşloİllon "sigoroyl
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,iJJİoJl İJı o"'no onİe ,İoğııto zoioıı" ıion etiiğı ı<ıtooo -bk k6z doho_ aı

.,tmokio oeclkmedi. slooro oırol<tİrmo komponyosınğo uğronılon boşonsızlığın
" "-^'-o1-o 

Üİ ı,ıtİoıİİaİ,ıaroı< imho edllmosl koronylo olınmüş oldu,

Olov,n nJrİ"nÖl Öİİyonİ<İ yorotmosıno trsot bırokılmodoı qy. \= MEGS BokonI
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CAN YUCEI
BAşsAĞuĞı
Ha'ııada kar sesi var
eli kulağında

bir kadeh çalınacak. kaldırıma

yarıi gün boyunca yarın 
bir kahkaha

billüribin yüreğinin kırıkları
üzerinde yürüyeceksiniz Attila'nın

O altınbaşınız sağ olsun dlyu -

Teşvikiye'den taa Atalanta'ya
Yorgun elmalar derleyerek viranelerden
Güııeşsiz bir güneşte
Düşıe kalka

Attila ki bir Kar Adam şimdi
Boğuimuş tipisinde boğma rakının

BiR MAs«üriNist
Yaşamak ne güç şeymiş
Kadınlar öğrettiler banİ
Başla anam
Hanıamda kavl3r sular dökerek başımdan...
Onlzır uyandırdılar beni çocukluktan
Erkeık,olup üstlerine çıkayım dlye...--
Bu cıyle bir esatir ki "
llemı yesir tüccarı olacaksrn, hem yesir...
Ve vücutlarının akkAğıtlarına yazdıgım o
şllr ltegll, met-cezir...
Kadınlar doğırdular beni bağıra bağıra
Gine onlar öldürecek beni aşltan
Bağlrta bağırta...
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Bedirhon Toprok

lkemizin ı2 Eylül'le birlikte
içine düşürüldüğü topıumsal
altü§t oluş espirili çağrışımla-
rıyla onuncu ylllna doğru yol

alırken, bu altüst oluşun ifadesi için se-

çiıen kimi sözcükıer de so}utlamalar ol-
maktan çıkıp söztüklerdeki karşiıkla-

rıyla koşutluk halinde ve dolay§ız an-
lamlarıyla ye, ediyorla! yaşantımızda.
Kimi zaman yasal(!) sınırlamalan aşma-
nın bir biçimi olarak sözcüğün çağışım
gücüne başvurmak, kimi zaman da iş-
lenen konuya alegorinin wruculuğunu
katmak amacıyla seçilcn bu §özcükler,
giderek bu ince bagamıaIından drşar,
lanarak hayatı biİe bir tarif edeı oldu-
lar. Erozyon, bu sözcüklerden biri.

Yaşanan kaosun birçok değcri aşıı-
dırmaya başlaması v€ bu aşınmayla bir-

Yı

görc, bu yerin tttrıü biçimlerde altıtrnz-
dan çekilişini de erozyon sözcüği.ıylo
karşılamak hiç kuşkusuz doğru bir yak-

laşımdı. Aıcak son yıllaıda, söz konu-
su aşınmarun yineleniş selıi öylesinc
arüksu ve scrgilenişi öylesinğ uluoİta
ki, yaşanaru taİnmlamak için soyutla-
matan başwrmak, somut gerçeklikten
uzauaşınak hatta gerçekliğ bulandır-
maktan başka biı işc yaramıyor. Öte
yandan, yaşanan ucuzıuğu aıegorileT
aracıırğıyla ifade etmek, açıkçası, onu
bulunduğu "dip noktadan" düa baş-
ka ve ü§t bağIamlala taşımak anlamF
na geliyoı ki, doğusu bunu hak etmi-
yor. ve en son, yaşanan eİozyonun bu-
ıa§ıot!ü kaçırulnaz olaıak sözcükleri dc
yakalıyor, çok aşınmaları nedeniyle iş-

levsizle§iyorlaI.
Öy§se gerçğe dönelim, biİ başka

deyişte dolay$z anlama: yaşanan, artık
topıumsal ve k{ilıuİel değerlerimizdeki
aşınmadan en somut biçimiyle üzerin-
de yaşadığmE toprağn, evet toprağrn
kaymasına dönüşmüştür." Ve burada, anrk uzak anlaıılaıla uğ-
raşmaya da, sözü döndüup dolaştıI-
maya da yer ve zaman yoktur. sokak-
lanınz, caddelerirrriz, tarlalanmız ka-
yıyor ayaklanmıaı altından. ve insan-

lanmu... az önce ıoka yapu&İruz eı ka-
yıyoı parmaHanmıan aıa§ından; sırtı-
mra dayadığrruz duvar daha clayanma-
mızla bilıikte göçüveriyor, heı saçak az
sonra başımıza gcçebilir; artık her yer
kaygan vc gevşek... Ülke, elimizdcn ve
ayağtmrzdan kayıyor.

Artık tilke boyutlanlda değerlendi-
rilm€§i ger€ken bu a§lnmarun en çarpr-
cı görüntüsü de küıtürcl alanda yaşa-
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cöbek donsü, Aülhone Etkinlikleri'nin bir boş-
ko Yonşmosı,

tikte in§aümızda
oluşmuş kimi kö-
şeı€rin büneD me-
kaniznalarıa sık ve
sistemti bir ,biçim-

de törpülene töI-
püıene },ıısyuval-
tak hale getiıilme-
si; bu yuvaılaklaş-
maıın şonucu ola-
rak da kolay yer
değiştirm€ıcrin
otomat bir biçimde
yaşanıyol olması
ve benzeri duıum-
ıaD ifade etmek
için oldukça sık
başvurulmuştu
'erozyon" sözcll-
ğüne. İn§anın su
alıp büyüdüğlı zc-
mini, insanlığn ya
da o iilke insanrıırn
topıum§al ve kül-
türeı değcrlerinden
oluşınuş bir "yer"
olank tarumlamak
mlİmkün olduğuna

DALAN,ıN ıÜnİsiııor
KıMLER VAR?
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5
ruyor... Önc€ıgri sessiz kaıınan, bü ite-
riki aşamadı i5dtınlerle kendini gö§t€-
Ien, giderek d,) işIeri Ve cisitrıleriyt€ gi-
dişe bir ucundıın katüveıen görüntü]e-
riyle konfonniımin en ba§it örneklemğ
§ini sunan kültür ortamımız, §istem,
g0nden 8tıne ıtız aldtğ p€rva§ızlı&yıa
ba§itıiği bit aılamda varoluş nedcni
olarak ortaya koydukça, son uğak ye-
rini konformizmden ı.ıütnı dönüştü-
rüyoı.

Bu gidişin (Eınmaıra, talışın) ve va_
rışn aynntrlaruıa ineİek bİr ird€teme ve
çözumlem€ye, diğeİ yandan da söz
konusu bu oluşunun cwclerini açıkla-
mıya yönclik öınckİem€İ€İe 8irmcyece-
ği4 çünkü bu yaaıııı aınacı §osyolojik
bir iıc€ı€ıne d4il. Ancak az sorua oku-
yacı&nız konuya biİ giriş oıuşturmak
ve bir yönüyle konuyu ilişkİ€ndirmek
içiı de gelinen yeıin öncesi konusunda
bazı h8ttrlaunalaİ yapmak zorunlu.

Ütkenin topl,ekun köşeye sıkıştınl-
masıyla birükte en çok kendisini sıkış-
mış hissedcn aydınımız, bu §ıkışmanrn
en kolay bertaIaf ediliş biçini olaıak
öncelcd uzu! biı susma döDemi geçir-
di. ıl€fıcycn gtıdcrl€ bülikıe susma. ko-
nuların'özttıdcki (içcriğildeki) dcli§itrı-
le bir bşka biçiıne dönüsü. soııra, yu-
vaİlaDan köş€ıer gereğ icraatın baa
yaıılannı olumla: oldulaİ. Bfu kesim da-
ha da i|eri gidip üetimini piyasa koşut-
laIına göIe şekiuendirme yolunu seç-
meİİen başka, üürettikıerini savunmak
8d!na geçmlşteti birçok değerlçre sttn-
ger çek€rek si§temle eş duzlemdc yer al-
ddar. Gtıntıİıtızde is€, anık dolaymla.
ra dagerek kalmadı; basm §özcüsü olu-
yorlal, musteşaf oluyorlar, danıŞman
oluyorlar... Bugiiİ, Islanbul Büyükşe-
hiİ B€l€diyeli'ni! dtİzenlcdüi celenek-
sel Güıhanc Etkintikleri kapsamında
yeı aıan ''Gıızeı t§tanbul'' koDulu sa-
nat ve El Saıatları Festivali'nin juri|e-
rinde yer alıyorlaı.

Hiç uzaklara gitmeye, kulağımızı
tersıen gö§terme:/e, sorıılar sormaya,
acabalrİ'Ia düştınmeye, ağorilerc, so-
yutla.ma|ara hac€ü yok. Arttk yok. Her
ş€y ayanbcyaı, her şeyin 8dı üstündc.
ANAP- Bedr€ttin Dalan vc §anat fçstl-
vali... az daha ileıi gideliın, ..Güzel İs-
tatrbuı"...

Hac€t yoksa kesdrmeden gidelim: Bu
ukcnin topİ,ğn! ıjm harEanladı? Bin_
lerce iasanr hapiste, işkaıccde kim in-
letü? ldamtan kim yapn? Estiril€n te-
Iöİ(ın §orumlu§u I(İn? Toplumun da-
marlarına zerkedilen u]ruşturucu sırın-
gasııı ldmin eü tııtuyor? 24 Ocakla,
Şubat kıaılan?... lşİly" ı0.0m rlİİ

Broşür "peloklerl" olsun açüklğmüyor mU doloysüz ili,şkiYi
dünyanın en koinik zamrrun kim ver- nün ihale§iyl€ Boğaz\n ü§tü kapatı birdi? KütttIel hayaumüa gelEıim: si§tenli kanal haline getirilmesidir. Ylkılan Taİ-zamlarla gazde ve dergilerin, yayıno- labaşı'dır. yerli ve yabano seımayeye
Iığın çanına kim ot tıhyoI? Düşüncc sa- orcl olarak veriıen eski konaklardır
çu ve müstehcenlik suçlamal arıyla kim otobanlaI ve gökdelenlerle kentin do-toplattt rıyoİ kitaplaİı? Topyekün imha ğal 8örüntü§iiniin taş yığıruna dönü$ü-karaılann Nazi Almanyası 'ndT bugU. rütlmesidir. I(ısaca, bin yıllık bir kentinne kim getiiiyor? TelevEyonda basılı taihscl ve doğaı zenginüklerinin yerüher sayfayı §uç aled diye kim teşhir edi- ve yabancı paİa babalarıııa peşkeş çe-yor? Uzatmaya hiç mi hiç gerek yok, kilmesi operas yonudu.. İstaıbul budurçünkü hepsitria sorumiu larıru heptmtz ve para hİrsınıı o müthiş }uayla 8elçek-biliyoruz leşmekıedir. Bu sü!eç, her ne kadar ırüBu sistemin kültüİ-sanatı Red-Kit ve ıç|r arİlf gerekfumese de, arif olmayaı-Mavi Maü'dir, Lale Dewi Şenlikleri_ |ar için bazr göz boJama mekanızma_dir, Kuruluş dizisidir, Londİa sergisi'- lannl da üretmek zorunda: ağaç§rz venin açılışındaki kahkaha'dlr... Bu sis- insansu parkiaİ gibi, maü gözlerimintemin kütü ye sanatı, tekeriDe taş koy- Hatiç'i gibi, dünyanın en komik met-mayan basın, özgüIlükten, sömürüden rosu sıbi , hslbtruan eğ|enm€§ lçin aıa-ve demokra§id€n dem vurmayan sanat- be§k konselleri ve cülhane Etkinlikle-tu. Gülhane Etkinlikleri'ndc tanık ola- ri gibi

cağruz gibi, Giib€k Dır§ Yınşm8sı ye Tabii çağ atladığımız için böyle ucuzAİabeİk Yrİışmr§ı'dır. boyalarla yetinmelp epeyce entellektü."Güzeı lstaıbul''a gelince.,. lkinci el çokça sanatsal boy"larİ a" g"rİt du-Boğaz köprü§üDden soüa üçüncü§ü yuyoıuz ve burda, gel§in §anatgl KitaP
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larınt toplattırdığım, içeri tlknğım, gös-

ıcri, toplantı vc yoriiyüştlne izin verme,

diğim, yun dışına çtkarıiıadığm §anaı,

çı! o da uysal, geıiyor! ve böylece sis,
tcm, en koyu sürmeyi aydlntn elinden

çekiyor ıoplumun 8öderin€. Hiç aıama-
yacağı yerdeı referans alarak uyutma
poliıikastnl pekiştiri}ıor, o zaman da iş,
genelin gözündc ANAP Büyük Fhir
Belediyesi'niı düzenlediği bir festival
olmaktan çtklp, jüİilcrinde birçok ün,
lü v€ saygln i§min yer aldlğı fesıIvıl'e
dönü§üyor. Bu manhğln dolaysızlığl
konusunda luşkusu olanıar için d€ şu-
nu ekleyelim: Yanşmayı kazananlann
ödüllerini Turgut Özal verirse hiç şaşır-
mayn...

Peki nedcn? Neden bizce ve aşağıda
imzalartnı göreceğiniz birçok sanatçr-
m|z tarafından, bir,8öz boyama, onun
da öte§inde vc daha vahim biçimiyle §a-

naıçıyı yanına alaıak asimilc etme po,
liıikası olarak t€sbiı edilen bu opcras-
yon, söz konusu jüri üyelerince farke-
dilemiyor? Neden 8enelde aynı doğru,
larl, ayn| müQdeleyi, giderek aynı der-

8inin sayfalannl paylaşhğmız bu insan-

larla böylcsine ayıı düşüyoruz? Neden
bunca deneyden sonra bile hep §a§ır-
makla yüz yüzeyiz? Nedenl€r çok ve ç€-

şitli ve başta da b€lirliğim gibi başhba-

ştna bir inceleme Lonusu. Ama şu ka-
dart söylenebilir sanıyorum: öıçüler
konmadıkça, ilkelerin sınlrlan belirlen.
medikçe, eşya adtyla anılrna<lıkça... kı-
saca aL ve iın'nın hesaplaşma alan-
ları arasındaki çizgi karaflı ellerle çizil-
medikçe bu ıür ııymı'lar zorunIu so-

nuç olarak yaşanacak$r. Ve bu tür kay-
malart ifadc§ini doğal afet sözcüklerin-
de dcğil, bireyin kendi eylemiyle doğ-
rudan bağınnh sözcüklerdc bulacaktır.
Düoya, ökitzün boynuzları üstünde
durmuyor aııık; a§ıl deprem kendi in-
tiharımızdır.

sanatçıla.tmfa böyle bir yarışma-
ya kattlıp kattımayacaklarınt vğ her-
hangi bir biçimd€ destekIcyip de§tek-

lemediklerini sorduk. kısıtlı zaman
vc bazılannm adrcslcrindebulunama-
maları yüzünden gcrekli i§im çoklu-
ğuna ulaşamadlk. ulaşabildiklerimiz-
den crD Yiicd, Nazlhc Mcİiç, Tom-
ris Uysı, on ı ro ı], Loyıı Erbil,
S€lçuk Baıın, Refii Durb§, İsı Ç€-
lik ve ssnrih Rıİııln isimlerini yayn-
larken, böyle bir muhalcfeıi destek-
lemek isteyen sanaıQlarlmPa gelecek

sa}ımızdaki sayfalarımraıı açık oldu-

ğunu beliİtelim. tr

Güthaıe sarıaı 9e fl scnoıır, İcgıtlıd,tı'nin manıığıno deryi olank bir
muholeİeıi diıe geıirirken, bunır jüri üretefimizden hobersk lqpmo|olım
dlye dİşünerek gö şlellne başvumalo çolıştık. Ancak blrçoğu bu_konu,

aı caılş »lalıe*ıen kqınırken, birçoğunq ise üaşmomq mümkün ol,
mo|tlı. İşağıda, jüri üyeleinden bqılrının börle bir yarışmodo yer alışla,

r ı n ı n gerekçesini okuracflksınlz.

VEDAT GÜNYOL:
Bu işi Hilmi Yavuz düzenlcdi, Asllnda düs öncc hiçbir jilıide yer alma-

yacağımı açıklamJşüm. Amr bu ıi§t€de yer 8tan saygn isimıcri göİtınc, ka-

iıım;kt8 bir sakınca görmedim. Fakat daha §onrı gördüm ki bu jtlridc ycr

alnamız nedeniyıe baa suçıamataI yönelüliyor bıze. Bcn bu suçlamalara

katllmlyoİum. Biz satılınış değliz. Bu ANAP'tan yana oımak demek de,

ğildir. Üstetik böyle§i bir sanatsat faaliyctte yer almayı onuı verici bir şey

olarak değerlendiriyorum.

ENGİN ÇİZGEN:
Jüriyt s€çiıdiğirıi basından öğreıdim. Dahs sonra ü bİoştlr geüıce oku-

dum ve bana t€rs gelen bir şy görmedim. Bunun için Yarım juride.

FüSUN AI(ATLI:
Ben yaışmalann öykü vc şiiİ jüıiterinde vanm. Jürinin görevi yanşma,

ya geıecek yapıtları doğru btçimde değ€rıendirmcktir. Ve üstede yer aldn

diğer isimtere bakar§anE, aynı dltnys görüşttnü, aynr sanaı bdenisini pay,

laşmak bakımııdan ortak biI çizgide ycr üyoıuz. Bu nedenleılc biı şakın,
ca gorrnediın. Şenliğin diğeı etkinliİlcrinc gelincç beni ilgilendiİmiyol. zatğı
ilk defa duyuyorum,

BÜLENT ERXMEN:
Açıkçası mesleki bir yarışma olırak baLtm ben. cüıhane EtkinlikleriDi

gazet€ haberlcri dolaytsıyla biüyordum. Broşürden biraz d8ha bilgi edin-
dim. Şeııtiğin sonuçlarının hangi amaçlaı için kullaıücağnı bilemiyorum.
Ama bu konuda oıuşan kamuoyundsn sonIa açıkçası kuşkuluyıım.

SADIK KARAMUSTAFA:
Biz, Gıafikeıleı Meslek t(uruıuşu'nun yönetmeıiği 8ereği bu tlır yarış-

malara be i bir jüli ü§tesi öncriyoruz. Bcn de bunun iğnde vaıım. l§şisel
olarak ise böyıe şiir, Nkayc ve diğcİ saJıat dallan yaıunda tuhaf yınşmala,
rın aglmasından yına dağiıim.

ALİ ULVİ:
Ben çoğulcu demokıaside! yana bir in§aılrm. Ancak ANAP, siderin dc

idediğiniz gibi benim düşünce çizgimin d!şında bir oı8u. BedIettin Dal,an'a
geliııcc tümüyıe karşr değilim; yapüğ olum§uz işlerin yanı sıra oluıılu işle,
ri de vaT. vc ben konuya ANAP dıy. değil, b€ıediye kap§amlnda bakyo-
rum. oiderek de böyte bir oıgaıiza§yonun sanatsal boyut dışında başka
bir bowt taşıyacab kanaatinde d€ğilim.

TAN ORAL:
Kişi olarak da demeİ oııİak dı ben, ycrel yönctimleTin küıttııeı faaıi-

yetlerind€ yer aıİnayı bugüne kadat dotsu bulrnuşumdur. Hentız a}ırıntıı.-
n bilmiyorum fakat şimdiliL §öyleyccctlarim bunl8ı.

JüRl üyııınixı sonDuK
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Kıral olmakta gözüm yoktu benim
Evişi bir sabah yeterdi bana
Herkese yeterdi kırallık olmasa
Ve rastladığım utkulardan sonra
Yüreğime geceleyen söz değdi bana
Kıral olmakta gözüm yoktu benim.

Tinim benden habersiz dolaşır da
iki yanımda bekler yazg
Atım, büyücüIer, bunaltı
HilA unutamam yalnızlığımı
Tinim benden habersiz dolaşır da.

Her gece aklandığım tann
Elleri elimde bir umu
Yıldız dğmiş esrik bir koru
Artık seyrediyorum onu
Ben değildim yaşayan bu kurguyu
Her gece aklandığım tanrr
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OZoURLUGE DAİR

Oyo B<ıydoı nln slrosl mlydll.. Şimdl dudok bük-
sen de ylllor sonro yeterlnce oc|y-
lo, onıylo, duyguylo, yoşomlo, ye-
ierlnce ln§onlo, sovoşlo, yengl ve
y9nl|glyle yüklendlğin zomon; ln§o.
no oll Vğ İnsonco olonFhlçblr bo-
yulunu dlşlomodon- sevlp, sovoşl-
nln hadorlndo lnsonı Qörobildlğln
zomon, "hoin|er yoroİmok" lo "ln-
sğnın zğnglnleşmesi" oroslndokl
boğl do onloyocok$n.

tr
Horoket|mizde hep "kofosl koİl-

şlk"lor, hep "yoromoz" ğdomlor,
hotlo hep "hoin"l€r oldu, Düşmon-
lo lşblrllği yopon, lnsonı Ve lnsonİ-
ğın oydInhk goleceğlnl çiğneyon
gerçek hoınlerden söz ğİmİyorum,
8izlm yorotİığımlz "hoin"|er. blzim
domgoIoyıvardiğlml2 "yoromoz'.
odomlor burodo sözünü ettikl6r|m.
Honl,kğndi zoofloİ|mEln kofomlz"
dokl sorulolo kendl ca/opsEhğlmF
zln. blIlmle ilglsi ohoyon, neredey-
se dlnsel boğnozhğlmlzln üİünü,
kendi yorottlğ|mlz "kölü'' odom.
lor.,. Honl kendl kofo berrokllğlml-
zl lsporlomok lçln Vor olon -Ve Voİ
etİlğlmlz- "kofosl konşlk''lor, kondl
inonm§hğlmlzl, müminllğhizi kond.
lomok lçln b|zğ lozlm olon .'holn''-
ler... Kondimlzl özgüröe lonlmlo-
mok yerine, korşıllor yoİotlp, inon-
mlşllğlml2l, devrlmclllğimlzi. sosyo-
llstl|ğlmizl onlorln oynoslndo konlt-
lornoyo çoboloylşlmlz.., Ve lnono-
mlzln dlnsol inonçlon rorklıllğlnl
görmeyip. soruyo, kuşkuyo, lorİlş-
moyo doyonomoz sonlşlmlz,., Do-
ho soğlom bosobllmek lçln kuşku
duyoni, g€rçoğo Vorobolmğk lçln
soru soronl, cevobi y€İerslz buluo
lortlşonl, "kttop"lonn yorumu lcln
t€kko şeyhlorine lhİıyocı o|moyonı,
hele d€ kitobl do sorou|omo z|n-
dıkhğlnl yoponl,''erlşil6cek omoç

do kurulmuş doroğoçlonnln dgh-
şetl, hopishone koğuşloİlnln kolo-
bollk yolnl2llğl Ve ölüme gldeİkğn
söylenon tijrkülerlej elıl yl önc€
Mologuo doğlonndo, Endülüs
ovolorındo lsponyo'nln özgürlüğü
lçln §ovoşmış -Ve yenllmlş- olonlo-
nn onüloşmlş 6nternosyonollzml,
mosolloşm|ş ın§on s9vgll€rlyl6;
,l7'do dünyoy d€ğlştlrmgye şohlo-
nonlonn horjkulode mocerosrylo;
sevlnçloİle, ocllorlo, soır'gl16116, iui-
kulodo, lnsono doIr ve insonco ne
vorso hepslyle zenglnleşmek,., Bu
blnlerce ylhk mermoİler, bu gör
k6mll kolele.. şololor, İoplnoklorlo,
|nsonın yorotiığı ve çoğ16rı oşıp,
çoğloro dlr€nip biz€ uloşon bun-
co renk. bunco s€s, bunco sö2
bunco ş€kllle z6nglnleşm6k.,,

z€nghleşmek dlyorum foklrliğlmi
hlss€d€rok,., lnsonl onlomok, inso-
nl zenglnıeşİlİmek, insonln dünyo-
slno blr renk, blİ söz, blr duygu, bir
sor'gl doho kotobilmak lçin z€ngln.
|eşmekj lnoncümlzl büİİün Ilkel bl-
çhlerd€n sıynp, dünyoyq Va inso"
no billmh oydlnhğlylo, çoğloİl,yürylllon oşon duruluğuylo boko-
bllmok |çln, ç6vr9mlzdeki dorocık
çombod€d, kısocık zomon dillmle-
r|nl, onln €ğlr| yopllon, yür6ğlmlzlVe
boynlmlzl doİolton kolıp]orl, koİku-
lon oşobllmek lçln zanglnl€şmok.,.

soblrslz|onlyorsun, blllyoİum, so-no "kofo$ konşlk" '.yoromoz''
odomlofdon, cennotin dlşlno cl-
kordlkloİlmlzdon, "kötı,i" ve hotio
"hoin" llon ettlklorimlzden söz sdo-
cekılm bu moktubumdo. kor tone
clklerlhe dohp glİmenln strosl mlv-
dl şlmdll Kor toneclklorlndo ve;l
İ€n9lnllkl€r oromonln, kor İoneclk-
IeIiylö tomurcukloİln sovoşlndo Yll-
lonn .Ve yollortn ötoslnde ko|mlş
dopdolu duyguloİdon lzler bulmo-

,'5 Mon 1988
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A 9ç xoımış o.r Kor, no-

,}7,§ffi;$ğı*ı}ü]
ko bokon pencefğmd€fı, kor rone
clk|€fly|o loanurcukloİın klyoslyo scF
vo§nl 3eyr6tİim, Üstollk toro' İUİo-
modım boİlorğon yono. Hokllllğl-
n bile blle bohonn, lhonğt ettlm.
Beyozhğln tı)rküsğne, blr|kmlş korh
on|lotlmln İıüyusüno koplldlm. Bu
edepslz, soldlİgon, nerdeyse ıhk
ııohor konnın hüzn0nü sovdlm. ye
ıl| flllzlore, tltr6ş6n 1omuİcukloro
€bğll d€. oıolıkslz dökülen b€yoz
kor rongclk1,9İln€ tokıllp koldı göz-
ledm. Şlmdi, sono yozmoyo ço|lşr
ken, yüzleİce uıok şehkd€ yoşon-
m§ blnl6rc€ kor onlslnln oğtlhğln.
c-o yorgununl; blnlerco blnlgrce kl-
lomotre yolloıt koplomlş korloİln
dolu dolu duygu yükoyle zengl-
nlm_-

o
' "Zaıg,ln@ınek" dlyorum, lnsonın

kendlnl zonghloştlrmosil.., Donizleİ.
le, günoşler|,o, korlorlo, şghlrlerle,
yollorlo, lİmoü|orlo, cıoğlorloj otlo-
rün blnblr ç€şldl, y€şll konolll bö
ceklerln ş€fİofllğl, ksdlnln lüylerlnl
ululco okşornonın ovuc|o blrokh-
ğı uçuçu yunluşokhklo; !6Vllon bİ
kenİi l€*elmonin burgu g|bl oclslv.
lo; ölümlgrİn.?oreslz koderl, doğÜ-
mun, yoşom|n sevlnclyle; lşkenco
odolonnln so{rukluğu, o€ce yorlkın
boİlon köy|e4n ü*Onl0s0, uzoklor

9
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"Ve şimdl genç
orkodoşım, hoin kim
mümin klm; kofosı
oydınlık kim, kofqsı
korışık klm; dosl klm,
düşmon'klm, buno
koroı verme hokkını
oılık kendimden
boşkosıno
tonımıyoıum."

birdir" diyorok bizim yolumuzdon
forkh yol önerğni bir kolemde sillp
otışlmlz,.,

NÖ Çok "kofo$ konşık, yoromoz
odom"lmlz, ne çok "hoIn"imiz ol-
du bizim horeketimizin İorihl bğ
yunco, sonro gün g6ldi. "holn"lğ
rI sessi2 ve kVIok bir dönüşle oklo-
yıp -Ve tobil onloro holn dediğimi-
2i de UnutuP y€ni hoinlef yoroİver-
dik. Hoinlor birllerinln kendilorlni ğn
inonmlş, en "mümin" görmelori Ve
göstermeleri içln ggr€kllydi. "Kofo§l
konşlk"lor, kendi kofolonmlzl oçık
sonobllmek lçin gerekllydi. Hol€ lş-
lerin köİü gltİiği 2or zomonlordo
büsbüİün lhllyoclmlz Vordl koİosl
korüşık. köİü odomloro. hoinlere...

{lk "kötü odom"lml çiçeğl bur-
nundo TlP üyesi oloiok kotıldlğlm
b|r kongrğde ionldlm. Şlmdl no
odl, ne yüzü hoirlmdo, Ellndekl blr
köğldl solondo doloşİınp hzo toP
lomoyo çohşlyoİdu. "Bu odomo
dikkot etmek lozlm" d6di yqnlmdo-
kl deneyimll orkodoşlm, "Koİosl ko-
nşlk, eski tüİeklerle oynl kobo yo-
plyor" dlyg sklodi. Bu cevoplo ye-
t|nip sustum. sonro blr boşko toğ
lonlldo, en ylğit, an lnonmlş. en
gözüpoklerden bildiğim t r boşko-
slnın itiIo kokllo solondon çlkorlldl.
ğlnl gördğm. sorduğumdo, "Kğfosl
konşlk hoinin biri" dedll6r, Bu ce-
Voplo ye,linmedlm omo ylne sus-
tum, sonro yıllor ylllon, örgüİler ör-
gütlerı, sovoşlor sovoşlon, oloylor
oloylon izledl, Çevromde "kofosl
korlşlk"lonn, "köİü"lorln, "holn"le,
rin yüzlerl V6 odlorl değiştl omo scı-
yılon h6p oriİ. Hep uyonldım. ken-
dllerinl ğn inonmlş en devrlmcl, en
doğru soyon birilğrince: "Amon
dlkkoİ eİ, ,l5-4ö Hozlron meselesln-
de kofosl konşk.,. Amo dlkkot ğİ
demokrollk devrim-sosyollst devİim

recln nesnelllkl6rlnl va öznelllklgrl-
ni, koçlnllmoz yonIorlylo koçınllo-
bilir olonl sorguluyoİum.Bu sür€ç
İorlhln okışlnlnln Va devrlmlerh po.
ttİlk zorunluluğuyso bu zorunlulu-
'ğun, blr öznelllkse bu öznelllğin no-
sıl oşllobil9ceğlni, nosll yenIloblle
c€ğlnl, buno kotklmln. kotklrnlz|n
ne olobllec6ğlnl düişünüyorum.

sosyolizmde klşlnln holn alon edlp
kurbon seçllmes| sürecinln, önce
soru sorono, forklı düşünen6 t6P
klyle boşiodlğ|nl. onun etrofündo
blr güVenslzllk v€ s€Vglslzllk çem-
beri yoroİlldlğlnl, kolektIVIt€nln dl-
şıno çlkonlüp, kol€kİlf ql{lldon yok-
sun blrokllorok gğrçeklğn hğinllk
slnlnno kodor zorlonob|leceğlnl bi-
llyorum. Buhorln, stolh'in "holn"ly-
dj. 50 yll boyunco -klml yüreklerln
derinlikl6rl blr yono- İüm komünlst
horekotln, hoplmizin d6 hojni oldu,
Ve bugün, holn ilon odlllp doho
yüzlercesl, blnlorceslyIe blrllkte dü-
şünce Ve inonçlonn|n bedellnl
ölümle cdeylşinden 50 yıl sonro ok-
lodlk onu, Bk çoklonmlz too iür€k-
ten, omo blr bölümümüz, ylne
emirle... Tlpk 50 yl önc€ emIrls hcı-
ln llon edlldlğl glbi, 50 yl sonro yl-
n9 - ne güzel kİ bu defo sosyoiizmin
özün€ yok§on onlomlor toş|yon bll
emirlğ oklodlk, Bu oklomoyı düşü-
nüyo.um h€p son günlğrde, Ve dı}
şünüyorum ki benim g€nç orkodo-
şlm. düşünüyoİum kl geleceğ|n
sosyoIlsl dünyo§lnl kurmok üzerg
yolo çlkmlş blzl€r, kendlmlze blçtl-
ğimiz görevh, uğruno her ş€yl,
hem de ölümlerl göıe oldlğ|mu
lnonclmlzın boyundoysok €ğer, llk
ylkmomlz gerekon lobu, llk oşmo-,
mlz goreken ongel budur.

Büyğk bir oroylştr sosyollzm, B€ş
yüz yül sonro§nln g€İçeğ|,1nsonllğln
gğrç€k goleceğidlr. Bu oroyş|n llk
odlmlonnl otryor lnsonhk h€nüz. Hğ
nüz yolun o kodqr boşlndoylz kl.
menzlle vordlrocok yollonn t€kllğl-
nl, mutlokllğlnl |ddlo €İmek, kör bk
odqmln İek blİ yoI b€Ilemeslne Ve
boşko yollonn Vorllğlno inonmo-
mos.no bonzer. D€ru, k|so, düz,
en güzel yol t€kİlİ belki do. Amo
ötokl yollon bllmğd6n, yenl yollor
torlf ed€n1619 kuloklonrnız İlkoy|p,
onlon blzl yonllİmoklo suçloyorok,
gerçoklon orı klso, en doğru, en
9ü26l yolu nosll buloblllrlz? Bğyük
blr oioylştr so§yolizm. H6r yol soİo-
nl, hsr yol gösterenl dinlemomlz
gereken, bkyolu lortşmomE V9 yo

meselesinde soruloı Vor..," Yo do
büsbü,ton bulonık bk itode: "Biliyor
musun, o orkodoş biroz şoy.,. onu
ş6y yçpmok lozlm..," o orkodoş
"blroi ney''dıye uzun süre sormo-
dlm, Kofomddki sorulor büyüyüp,
yğreğiml Vs beynlml zorlomoyo
boşloylnco. hole de lnsanlonn
boşkotonnl "köİü" odom, |'lnonç-
slz", "hoin" llon'€lme hokklnl nere
den oldlklonnl sorgulomoyo kolkı-
§lnco, "kendinde sosyolist" yodo
"mğmln devrlmci" olmoKon bllinç-
li bir çoboylo kurtulup sosyollzmln
blllmine Ve özgür düşüncell bireyi-
nğ doğru k(çğk odlmlorlo do olso
yokloşlnco, bu defo "kotosl
konşkllk" poyeslne ben eriştim. Va
şİmdi genç orkodoşlm, "köİü" Ve
"iyl" odomlorlo, holnl6rle, mümln-
ler|e, inononlor Ve oloyonlorlo V€
kendI oroyşlonmlo dolu blr ç€yrek
yüzyl|n ordlndon sono seslsnkken,
hoin kim mümln kimj kofosl oydın-
hk kim, kofos| konşlk klmj dost kim,
düşmon kim, buno koror Vğrme
hokk|nl ortık kandimd6m boşkosl-
no İonlmıyorum.

D
Buhorln'i çok düşünüyorum son

günlerd6. Kendıni Vor eimeyo ço.
llşon soldlrılor oltlndoki gğnç -V6
bu yüzden henüz yeİorlnce olgun-
loşmomlş, olgunluğun k€ndlne gü-
venin|, rohol|lğlnl, oçlk görüşlülü-
ğunü toşımoyon- sosyollzmln yoro|-
tlğl dgrln blr tro.|edldlr Buhorln'in
koderl. lnsonlor binlercğ ylldlr
inonçlon yüzünden kurbon 9dlldl-
ler. llkel lnonçİon dlns€l lnonco Vo
orodon lnsonln özgür g€loceğlne,
yonl sosyollzme lnonco kodğİ, her
inonç slsloml kendl kurbonlonnl yo-
rotİı. Buhorin ve mllyonlorco Buho-
rin'l€r sosyollzmln henuz emokle-
meklo olduğu, doho dün ilk od|m-
lonnl olmoyo boşlodlğl -Ve l$€ bu-
nun lçın hdlo kurbontora ihllyoç
duyduğU- sosyolizme geçlş çoğl-
ntn kurbonlondlr.

Buhorln'l çok düşünüyorum son
gunlerde, ldomo nosll glttlğlnl, sos-
yollzmln o günlerdekl erğndlleıl
onu sosyoİzm ve d€Vrlm od|no ölğ- ,

me mohkum 6tilklerhde d€jvdm€
Vo sosyollzme inonclnl holo bu ko-
dor güçlü korumoslndokl d6rln.on-
|oml, konslno yozdlğt son mekfuP
lokl "Devdm boyroğ|nln kZl rengiri-
de, bsnlm konlmdon do blr dom-
lo Vordür, lnon" deylşlnl düşünüyo-
ıum, Buhorln'i ölüme gönderan sü-
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lumuzun d€.uluğuno yukoldon
€mI oie dğğll, kendıokİmlan v€
bıllmln doğruloanln ışığlndo korol
Vglmomlı ool6kon, çoğlonn 9n
büyok, lns<ıno en yok§on, en özgür
oloylşldıl,

Şimdi, dünyonln döft bll yonn-
do. ln§onllğo yenl blr ogl9cek or-
moğon ğdob|lmek lçln kofolonnl,
hoyollonn, hea şoylealnı odoyo
koymüJ§ mllyonlo o, yüz milyonlol-
|o |n§on, l;oğ|mlan en lyl|9 , 6n
İohlomon'on, Buhorin'16lln kode
rlndo kondi poylnln no olcluğunu
do düşünmolıdla, Buhorln holn llon
edlldlğınd9. önunla bi lkle onloı-
cosl |dom Ödl|ıp blnlorcesi z|ndon-
loao ollldllındo suaonıonn. "ne
den" dlyo solmoyonlo.|n §osyollz-
min bugün orlık oçıkçğ gündem9
gotkmek korkmodlğı bu ocı "yol
kozğ"lonndoki poyl, son{n, benlm,
h9pimlzln pğyl kovİğnmodlkço, 50
yll sonlokl lrk|omolor oncok 50 yl|
sonro yeni ol(lomoloro morcllvon
olu., Şimdl iık "kötü odom"lm bo-
no lqnfıldlğlndo §ormocığım "ne
don" sorusıJnun, "Billyol m$un, o
orkodoş bj,oz şeydll" dendlğlndo
sormocllğm "neydh" §olu§unln
tüm oğı ğ]nl, tüm su§kunluk §uçu-
nu to§yorum üzolimde. Düşün ğl:
Düşünco özgüllüğü lçln, folkıı dü-
şünenlorln özgürlüğü lçln do §ovos
modlkço,6n cızndon "n€cl€n" sG
rusunu sormodlkço, oğrığndon,
suçluluğı]ndon kuİlulobülll mlyiz
sosyolizm odıno |şlenğn suçlonn?-

Roso Luxembuüg'Un "Özgüllük
folkh düşünen16rln özgülüğOdül''
sözü bugün 6rdo yonıd€n koşf6dll-
dj, lstol ülkC,dg, lsler porlido, i§tor
blr boşko grvrodo ol§un,lklldoon,
Yönol6nlenn, 9üçlülein düşdncğ
lallnl poy|o§mon|n ne riskl no kol_
kusu, ne foiıJlosl vodr. Doğn] ve
yo yonhş, {kltdonn düşÜnc€§inl poy-
loşonlonn krfosı dlnç Ve vucuclu-
no yopışlk klhl. forkııy sovunmok-
tıl güç olon s]rf folkllyl sovunmok
ıçln, oılnol olmok omooylo, müz-
mln muholgleil€ değl|, g9lÇ6lden
inonlıdlğ zomon, lnoflo, oziri]l9. t l
F,oİço doho lflk gelebllsin d|ve
doğru bllin€nl sovı.]nmok lloso Lı.J-
xğmbulg'ıJn sözÜnü buoon on ç,ok
boğnoz sosyolizm düşmğnlon bo-
nlm§lyollol. 812]6l y€lorlnco kowo-
yıp bonlmsanodiğmlz içln..,H€m
güç, hem dğ lbnye doğru büyüı
blr od|m olnEk lÇin zolun|u o|on,

bu sözün, gorçek yğ ndo, gelçek
topfoğırrdo, Yonl so§yollzm bohçğ
§iodğ, §ooyollst ohlok V6 domokrosl
çgrçor'o§lnde kök §olmo9nl, hoyol
bulmo§tfu soğlomoHlr,

sono yold*çğ. bu uzok süigün
k6f{indğn mektuplor mokfuplon iz,
l6dlkç€. s6nlnl6 dosl olup yokloşl_
yor muy{rz, yok§o uığkloşlyol mu-
yıJı, bllmlyorum, sono, uzoktoki
9€nç olkodoş|m, sono çğylek yÜz-

İhn yoşorıtülon lçlndgn süzülmüş bk
tğk doğ.uyüJ g6lkm6k lsilyo.um]
H6p §or v€ §olgulo, Doğruyu ggn€l
kobu| gü9n fkİiolde, dol çevlğ
l9rln düşOncğr6mbğlllkl€rlndo, şef.
|odn omkıg ve onlofl lzley9n Ço.
ğunluğun çoğunluk kovloml dq
ç9k şeyl9le olot odllmlşth çünkü
Buhorln mohkom ğdllirk€n §olh'in
orkoilndo do blr ç€şit çoğunluk
vodr ozbodenmlş 

'ıklrl€ 
kodor

kğndi kofondo, kendl yüroğindg
oro. südnün koyunu, to.|kot|n c€-
noğ|i, şoyhlein morldl değIl, özgür
Vo gönül!ü lrodenle koildlğln ko.
lektlvllonln o|oblldiğlne gohiş yü-
rekll, oydhhk Vğ Özgür dü§ünceli
üy6§l oİ. sol V6 solon]ordon ko*-
mo. cevoplol oIo V9 cğvop olo.
yonİordon korkmo,

8uholan 50 yl sonro oklonlyol,
Noyo yolor? Bil ş9ye yoromoil. Bu
d9fo b|l bo§kosınİn holn ilon edll.
mosİna donyo holeketin|n k6nd|_
ne gÜv€nlnln solsİmoslno. y6nl
lhonelloro yeni okIomo|oro ct€ü|ı,
çok l6m9l blr şeye yoromoll, sos,
yollzmln b]llmlnin Vo bu blllmln bi-
ze oö§leldlğl gelec€ğh dünYoslno
olon lnonomızln gorç6k boyutlon-
nl kğwomoyo, boğnozhğl yenm6-
y€, oloblldığlnce ö2gül düŞünen
yonı kuşoklol yolişlkmeye yolomo-
h.

llk köfo$ konşlk odomıml yıllorco
önce lonldlm dedim sono. Şlmdl
ylllğ, yıllolsonlo, çok kofosı kollşlk
loruyıp bkkoç k6z koio$ konşİ llon
edlllp bk koç kez oİıondlklon son_
lo, oltık lşln bk çeşjt ''uzmqnl'' olo-
lok sono ltllo' adeylm l( . şlmdl ko-
fom oloblldlğine zonoln, olob||di-
ğino dovlimcl V6 sosyolls|ço .kon-

şık", Yonisoru do|u. scrulor §onlvG
rum b|n|elco, solu|ol n6 kodol;c!
ğolllso o kadol ovdnlonlvol;n
solutol orııkço dünvon|n ;svollsl
g€ıocoğlnğ olon inonclm o k;dor
güçl€nlyor, peklşlyol Bu aelecğ-
ğe,blnlelco soruyo cavop aromo-
don Ve bu|arıodon voromoyocoğı,

mlzı blllyorum, Ve lşto iom do bu
sorulon soloblldlğlmlz içln ve inson.
hk oncok c€Vop Voleblloceği §o-
rulon önüno ko}oblldlğl lçan, oge-
löc6ğa VorocoÖmEdon on küçük
kuşku duymuyorum,

Dlşordo hö|ö kol yoğryol, V6 dl-
şordo hölğ bohol çorpşlyol korlo,
Kuşkusuz bohor yen€cok, çünkü
zomondll bohonn, Ku§k$uz pollo-
yocok lomurcuklol. Erlk Ve loylok
lomulcuklonnln bkl kuruso öloki çl
çoğe dulocok. Doho günlğ bo-
yunco do yoÖso kor, bohonn oe,
lğceğlndon kuşkum yok Tlpkl sos,
yo}ist lnson,n, sosyollsl dünyonln
gelğc€ğlndorı kuşkum olmodül gl
bl Çünkü doğo V9 toplıh billmi-
njn yososldll boholln Ve so§yol]z-
min g9llşl,

Peki mod6mboholgolocekde,
nlye böyl€ lnolio yoğıpduruyol bu
g€ç kolm§ kor? Modom vofocoğrz
o günl6r6 de, nedon y6nl "kofos1
konşlk"lor, y9nl "hoin"l6. yolollp
duruyoaıJz h6lö? Bu do oolocok
moklubun konusu olsıJo, §imdi]ik
sono bol solulu, bo|soreulu V6 bol
bl{lmll günl€r dlllyolum,,.

"Düşün blı: Düşünce
özgüılüğü ıçın, foİkll

düşünonlğıin
özgüİlüğü lçın de

§ovoşmodıkçcı, en
ozındon 'nedğn'

9oİusunu
goİmodlkço,
oğırhğındon,

§uçluluğundon
kuıluloblllı mlyiz
so§yolızm odlno

lşlenon suçlonn?''
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cAN yücrı:
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Blz oFKENıN
yrniNE

OTURTUİOUĞU
zAMAN

ÇİKİŞ NOKTASİ
LABİLECEK

ı ıı ı

. BıB şlıRıN
ARİFESİNDEYİZ

Özkon Toner
A.Hoşim Akınon
Bedirhon Topıok

ıal nc€ hgtİtrdlklııınıdr bış|ıyıİE
V mı? Çocıkluktın bugüie, döncm
dönem yışınılın olıylııls biılikıe
mümkünst. Örneğin en e§ki nc hatlİh.
yorsunuz?

/A ocuk|uğa ait fazla şey hahrla.ç;;:l"ü;:;;Ğ#;;;
en"ufak aynntıya kadaı hatırlaI, ben
pek fazla hahrlamam. Belki de pck
mutlu bir çocukluğum olmayışından.
Daha doğrusu, kapaıı büytidüğumden
ötttrü. Babanncmle ahbapİk ederdim,
sokağa çtkaİmazıaIdı çünkü. Benim

hatuladığm dönem, aşa$ },ukarı 5- 6
yaş dönemi, b8bam tElebe müfettişi ol-
muştu. Tabii o zaman bütün d€vıet rtl-
csası gibi lstanbuI taıafındaıı Şişli, Ni-
şanıaşl tarafina nakil, göç modası var-
ö. Biz de Şail NigeI sokak'ta bir Er-
meDi evinde otulduk. vanijaD Maru-
jan diyc Ermeni arkadaşlarım yardı.
ora§l Etfal Ha§taıe§i'triD oraıaİda, so-
kakta oynanılamayan laisız, acaip bir
levanten muhitti. sonra da babam hep
yoktu. AnkaIa'da, oraya buraya gi-
der... yani Halk Panisi ileri geleni sı-
fatryla, baba§ız büyüduk biz.

Biz, babanDenıle konuşuİduk. o ma-
sal anlattrdı fiıan.,,
A
A lıttlrt'i t"nrlrvonıınuz o ıının.

\/ adan Moda'ya giderdik. orada bir
ı pansiyon vaİdl, Maıo Palas. Mo-

da'ntn Rurİıluğu'lun bcrdcvaıı olduğu

1
,1



bir sıİayö. Pekala ü guzel ba ycrü.
Plaİnda dmize gireIdik. Bir dc Dcniz
Kutübü vaİdı, bir güh oraya gelmiş ka-
labalrğn aü,asında gördtİm.

Bir gün de, Şair Nigar sokak'ta, Et-
fd Hestane§i'nin geçidinde sait diyc bir
bakkal, bakkal da değil aktaı bir herif
vardı. Hcılıes gibi biz de onrın oraya
Mu§tafa Kemal 8pliyor, AtatiEk geıiyor
diye çıkhk. Ta ta ta ta önde motosik-
ledeıle bir agk araba, içinde biI kurt
köp€ği. Meğ€r gtızergefunı dcğştirmiş-
ı€r. Atatiak aşabdan, Dolmabahç'den
inmiş, kuİt köpeği de buradan, öyle
gcçtiler. O rıek seydiği bir kun köpeğy-
di... Öyle anlatıılar. Bir gün hırlaİırş,
Atattırk de çekmiş "dan!" diye vurmuş
köpeği.

Orada Yıni Türkiye diye bir yuva
vardı, demek ki ı1-5 yaş. Müdüil seni-
ha Hanım'dı, babamta da iüşkisi vaı-
dı. Babam beni oıhya vermiş. oİada
Nişantaşı sekenesinin sonİadan koleje
filah gitıniş biı sürü çocuğu var. Daha
sonİa testel(ryle tahtadan oymacÜk ya-
pardım. Bir de Mecidiyeköy'e, Htlrri-
yet-i Eb€diy: üdebiye- Tepesi'ne gider-
dik. O zamaılar dutluktu ye gazinolar
vaıü. Çing:neler fal bakaıdr. Keyifli
bt yerdi.

Daha çok hatırlaüğm -bu belki d€
ideolojik bir hesap dedem Mcvleü'ydi.
(Babaanncm de). Mcvlana *apı Tckke-
si'nde ney üflerdi. Babam da o tekkc-
ile yeüşmiş. .Dcdem astında çok ters bil
adaııdı. Bu telgraf idaresini filan ku-
ran Tcı8.af Nazırı Hasan Ali Efendi'-
nin oğlu. o da telgİaf müfettişi. lttihat
ve Te[akki iktidara gelince kuıyor,
"Ben bıı p€zevenkleıle 9.1şmam." de-
yip istifa ediyor. Sonra Cumhuriyet'e
de kıayor, şapka giydiriyorlaı diye, B€-
rcyle dobşudı ve Allalun günü derd€st
olurdu. İşte bu Haşan Ati'nin babası-
dır derleı buakırlardı. Evden de kaçtı
gitti. Ktıçücük bir odada otururdu.
Kendi eliyt€ yaptrğı KuIanlal, kitapla-
n mitaplan. . . Adam ideolojik isyan ha-
linde. Biz de mcktepte dolduruşa geti-
rilrnişiz ya! ;\dam bize din telkinindc
buıunacağı zlıman b€n Kemali§t bir vc-
lct olarak buuunla kavga ederdim. Da-
ha bi nci, ikinci sınftayken kavga ba-
lindeydik. Babanneıııle de kavga halin-
deydi. BabaDnem babamı ve Cumhu-
riyet'i tutuy(,r çünkü. Dedemse alti
cumhuriyet. ][ş kaıışırdı.

Bir g0n babaılcmle birlikte, tram-
vayla Babkpa:,an'na gidiyorduk. TıaD-
vaydaı inerkı:n onun aya& kaydl dü§-
tü. Ayak kınldr, katçsdaı. o suada da
dedem pro§tat ameliyatı olnuş halyan

Ha§taıcsi'ndc. Babanneııi de oraya al-
drlar. Bunlaı, dargınlar, hasıayken bi-
risi karnından işiyoı, öbüahiın ayak aı-

çıda, yinc s€Ylştilq. Aİada ben bunlan
banştııdım. Dedem dc bcni "Bu, adam
ol8cıL" diyc tcmize çıkarö. Yani kar-
şı cumhuriyetçilerle ittifak haline geç-
tiİ, aşk ytİzlınden kuItaİdrk vaziyeti.

v
l\ ıç Itııdcşllniz?

A ncı iki kardcstik. Üctttrcüsü lo
lJ yş arayla doldu. Bİz evde kız
kaldeşimle kavga dınıltü... Artık da-
yanılmaz bale gelrn§ olnaü ki, beni Bo-
ğaziçi Li§csi'İıe ıeyli olarak vcİdil€İ. Ev-
deki müareHen öttııit. Leyli gitmem
biİ bakrma iyi oldu, bir bakıma kötü.
Erkcn lcyli }oıay bir iş değil çünkü.

K

bir okuldu ama biz gitüğimiz zaman ka-
tabüktı. öğrencileI de değşikti tabii.
ögenciler halk çocuklan. Ben, Boğa-
ziçi sultan sarayından oraya gelmişim...

Önce biı sarşıntı geçadim ama ortao-
kulu orada bitirürı. ondan sonıa lise-
yi Ankara Atatilİk Lisşi'nde okudum.

Sonra bu Dil-Tarih'te (AJıkaIa Üni-
versitesi Dil, Tarih ve Coğafya Fakül-
tesi) Klasik Şube işi çıktı. Ben öğetmen
olrnak istiyordum. Annem de kıayor-
du, "Baban öğretmen oldu da ne oldu?
Fıkaraırk ç€ktik" fiıan diye. Babam da
"Sen Klasik Şube'ye git" dedi. Laıin-
c€, Yunanca ötseneceğiz. 8 kişiydik
orada.

lkokul 3. sıniftan itibaren_

ı,ı7 lasik Şubc'nin ımocı €dcbıyıt öğ-
l\ reımeni yetiştirmeİ mi yoİsı klı-
sik kiil(ür yı dı yılnrzcı Lıtiqct ve yu-
nsocı mı öğİttiyordu?

V ok, yok... Genel m0fledat. Fen
l derslcrinin biı kısmı azaltılarak

edebiyat Ye Latince okuduk,.. orada
nedense solcu olduk,

E veı. o yol nası| ıyİdü? He]kesir blİ
L bşlııgıcı vır çünllü. lmın ncıtdeı
iübııen bışİılınndsı fıİtİ oımıyı
bışltyoı?

ı

o
A

kııl nercd€ydi?

rnawtköy, Akıntıburnu'nda. BiI
aİa zekı Mııren'lerin cvi olan h6-

fi rada, diyelim birisinin abisi, me-
V sela Raci, Nabi'nin @inçer) abi-
si -Matkopışı'mn yazıişleri müdürlü-
ğünü filan da yaptı- filan derken, biz
Dil-Tarih'e gitmeğe başladık. orada
konferaııslaı olurdu... N6zım okuyoı-
duk. İş, edebiyat da olduğu için lafa boş
vakit daha çok kalıyordu. Nurullah
(Ataç) Bey Franszca, cevdet Kudİet
(Solok) edebiyat deIsi veriyoldu.

Y ıni dıhs li§€de başl8ü...

! isede, üsede. O zaman kaynayan bi-
L şey de vaIdt: II. Dünya Harbi. o
aıada okuyabildiğimiz kadar okuduk.
Bıbam da beni Dil- Tarih'in Kla§ik Fi-
loıoji Profesörü Rhod€ il€ taruştıİd!. o
adamla beraber çalışmaya ba§ladım.
Adam yctişkin biriydi. Atmanca'yı da
ileIıettim. crerçi sonra unuttum. Tercti_
mclel yapmaya başlaüm. Bir taraftan
da şi.iı yaayordum.

G
l' iİr yızmıyı ne zımıI bısIıdı z?

rta 2 ya da 3. snıfta. Bir arkada-
şım öldü, ona yazdm. Çocuk der-o

ıçıtrcı ınrlon İdbıİttr l€ylı oıdu.
ııız?

tA büçcsi duıan ev var ya, orada bir
büyük sultın sarayı vaİdı, Adnan Men-
dercs zımenmda yıkıldı. Koskocaman
bir yalıda çok güzel biı okuldu. Ada-
nalr zenginlerin şımarık çocukları var-
dı, biİ de futbolcular. o zamanlar fut-
bolculan paıalı okullaıa verirlerdi.
Hem disipline olurlar, hem antrenma-
na giderıcr hcm de ıise mezunu olurlar-
dı. İyi biİ sistimdi. onlarla futbot oy-
naİdrk. set sct tuhaf bir bahçesi, için-
de bir hawzu vardı. Ayağnın altı de_
niz. Balığa fılan da gkaIdrk. Orada bU-
yüseydim bambaşka biı adam olurdum.
Bayaa a,Irşmaya başıam§tun. llrfa Tev-
lik babamın aİkadaşlydı. o beninlc il-
gilcniİdi. Atstz (Nihal) fitaD daha geı-
mcmişti.

1938 sonunda babam vekil oldu ve
apar topar Ankaıa'ya giftik. 7. sınıftay-
dım.

orada Ankara Erkek Li§e§i'ne git-
tim, Taş Mektcbc. Taa İttihat vc Terak-
ki zadanDda yapılmrş, Ankaİa payi-
taht oLnedan önce. Bizim deısanenin
bulunduğu bina tavıa gibi bil yerdi. za-
ten eskidcn tavlaymış. Ne ısınır ne bi-
şey. Oku| Oıha! Veli'lerin okuduğu...
Ahmet Handi Cranpınaİ) Bey hocallk,
sakaılt cclal müdairlük ğtmiş. cerçi iyi



gilerinde falan çlktl. l|k şiirimi de Pe-
yami safa cumhuıiyaı'in sanat sayfa-
sında basıı.

Bu sıada babamın ağürhğı fada ba§.
maya başIadı. Bu vekitlik var ya! Kiın-
§e sana olduğun gibi baknuyor. Ya düş-
man oluyorlar ya da dalkavuk. senin
vaılığın hep geri atılıyor, şeyleştiriliyor:
Ha§an Ali'nin oğlu! ÇaIışsan bir türlü,
çaltşmas8n bir türl{i. lftihara geçersin,
torpil derler. Bende de buna karşı biI
tcpki başladı. Arabasına filan binmiyo-
rum. Pedere karşı §ertleşmcye ba§ladım
yani. Babam da en hızh zaman, Bu
Köy Enstitltleri kuruluyor, oralara gi_

dip geliyor, beğenilsin i§tiyor. Benim
tenkidi davrantşlanm hoŞuna gitmiyor.
Evde konuşuluyor meseIa, herkes ha ha
derkcn ben aleyhıe bişey §öyİüyorum,
klzıyor. "Ulan eşşoğIeşşek gel, berabeı
konuşahm. Hcrkesin yanında beni
bozma" lilan diyor. Böyle numaralaı...

Adamln ad büyük ama ev küçük. Bi
sürü adam geliyor. Lük§ müks bi bok
yok. Ben babannemle yatıyorum, ayiıı
odada. o tİgfiğe rağmen küçücük bir
ev. orada bannmak bayaa müşkül. Bi-
zimki de çok mcclis-i dr6 bir adam, hcr
gün mi§afir, her gün misafu.,. Adamln
ağtrltğtyla geııçliği yaşama$ da güç olu-
yor... Benim aıkadaşlarla kurduğum
dtŞarldaki müna§ebet böylece daha ağlr
basmaya başladı. Fikıi dayanışma bir
nevi psikolojik aktarma halinde! Böy-
lece liseden mezun olduk, arkadaşIar-
dan ayrıldık,

O sınıf garip bir sınıftı, Kemal Baş_
tuğcu vardı, bu Jön Türk işinden vatan-

daşlıktan atıldı, Fıansa'da kaldı. Bir
Turan Doyura[ vaİdı, şimdi foloğraf-
çılıkla uğaşıyor, şiir yazıyor. O da ora-
da kaldı. Gazi (Yaşargil) vardı, o da
harp içinde gitti Almanya'da okudu.
Şimdi meşhur beyin operaıöru. Raci
(Dinçcr) vardı,

Liseden §onfa Dil-Tarih'e gildim.
Oranln tam güzel zamanıydı: Behice
(Boran) Hanım, Niyazi @erkes) Bey,
Muzaffer (Şerif Başoğlu) Bey, Nusret
Hızır, Pertev (Naili Boratav) Bey. Gerçi
o zaman da iş, Tevfik Fikret mi Meh-
met Akif mi planında konuşulurdu
ama, öte taraftaı da sosyoloji, tegübi
psikoloji, ırkglığa karşı anti rasist mü-
cadele... Fakat bayaa kavgalı ve hare-
keıli bir yerdi Dil-Tarih. Beİı o §ıra bi-
Iim adamr olmaya karar veldim. Ba-
bamdan dolayı da politikaya fazla ka-
rışmak doğru olmuyordu. Kenarda du-
ruyordum. Daha sonİa lıeri Gençlik
Teşki|atı kuruIdu, 1945 sonu fiIan, ama
benim tema§ım vardi. Eıv€r Cökçe,
Şevki Akşit... oradaydı.

ş
iirlcr ygygınlık kızınmş nrydı o zı.
mın?

!/ ok canııım. o zaman Yarhk'k n-
l |an birikitane çlktyordu. Te.cüme

D€]gisi'nde ovidius'tan, Pindarus'tan
filan terçümeleİim çıkıyordu. Yani ben
kendimi bi. çeşit kıa§ik filolog oıaİak
yetişıiriyor, arada bir de şiir yazıyor-
dum. Alnanca Höld€rün'den tercüm€-
|er de yaphm. Sonra iş bayaa senleşme_
ye başladı, Bir yerel seçim nurnarası ol-

du. Biz, sol kanat emri mucibinc€, hem-

şireyi de kandırarak, çekimser oy kul-
landık. Bu duy.ılmuş. Babam da o ara
Köy Enstitiiıleri içiı koşturuyor fakat iş
bir Amerikan bağrmhltğına dönüyor.
Apar topar beni İngiltere'y€ mancrruk-
laö. Halbuki normal olaıak benim Al-
manya'ya gitmem laam. Bcnim profe-
söİ Berıin'de rektöI oldu. Allahın gü-
nü berabel olduğum adam Bellin'de
rektör oluyof, ben bir tek lngilizce ke-
lime bitrniyorum ve Ingiltere'ye gönde-
riliyoruın, alelacete. Herhaldc İnönü
söyledi, bu heıifi yotla diye.

o dönem G8İip ıkımıru nr§ıl kgİşı.
hyordunüz?

A aa. Gaıio akrmını severdik. Bir ıaA;;i#öir"i;,ffili:il,;;
(Gökçe) arkadaşımız vardı. Daha o sı.
ra Ahmed Arif yoktu. Onu 50'den son-
ra tantdlm. onlarla arkadaştık. Bera-
ber şark! okurduk. Ruhi (Su) Dil-
Taİihte halk tufkoleri korosu kurmuş-
tu, beraber oraya giderdik. Yani mese-
le sadece Garip değildi. Garip o zaman
bir çıkışn. Çıkışn cıvılusı vardı ve
adamlaı da öyle sanıldığ gibi sevimsiz
adaınlaı değldi. Sempatik ins8nlaIü ye

çok yaş farkı vardı aramtzda, 8_9 yaş.
Ama buİaş farkr garip bir olay. o za-
manlr çok önemüydi. ondan dolayı o
donemdc çok sıkı değildik. 50'den son-
ra onlaıla da ahbap olduk.

l1ll rrı röy EDstıtiilcd'nc ı.ır$ mü.
v cıdelcleı fllın dı vır. sıyıseı n-
zşm§ du]omdı. onlırdın ıe kıdıİ hı.
beıiılz oluyoı?

| çhdeyai*. zaten oil_Tarih kaynayan
l bir yerdi. l96o'laldakj siyasal (sBF)
kadardı. İstanbul Üniversitesi filan bif
yana, Ankara ve Dil-Tarih denildi mi
baınbaşka bir yerdi. Ylrt v€ Diinys,
Admlır çükıyor, başka dergiler de var.
Adnan Cemgiller, Muvaffak Şerefler...
o zamanın dllzeyinde insaİu bcslcyecek
bt §ürü kaynak işıiyordu. Bu terçüme
işi de biİ sürü metin okumaya da yar-
dımcı oldu. Tabii bunlann içinde Mark"
sisı fazlaca bir şey yoktu. okuya oku-
ya Upton Sinclaiı'in Atün Zndr'i, Max
Weber'in §osyılizm ve so§yd Miicıd§
leleİ Tarihl... Bunlardan başka Ameri-
kan filrnleri oynar, Steinbeck ftlan. On-
ıarı 5 kere t0 k€re seyrederiz, harbi ta-
kip ederiz, stalingad ner€ye gitti... gi-
bi. Hareketü giinlerdi. Ankara küçük
yerdi. Kırl bol. Yürüyüşler, pikniklcİ
yapılırdt, konuşulurdu, cüzel bir tini-
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versite hayatıyd!.
soluğu İngiltcfe'dc eH* ama bcn ln-

gilizce bilıniyorum. İngilizce ötsenirkğı
L8tince, Yunanca günc gitti. Heıifler
Cambridge'e yotladılar beni. N'apıcam
ben orada? Hçsi papaz çocuklan. Da-
ha çocukluküıı öğcnmişlcr Latincc ve
Yunanca'y. Ircnim buıada öİrcndiğim-
Ic olacak iş d(*i!. oldan §oüa işi taİi-
he bozdum. Ondan da srkrldım, tam
seİseİiliğe vurdum. lİ ki dc oyle yap-
mışım. Bilim adamı olsıydım elli keıe
kowıur, atü atıla bir haı olurdum. Aı-
tahtan bilim ıdamlığna f!.§at kaıma-
dan şimdi old,ığum yoıu seçlim kurtul-
duın: Şür yaz.ıyordurn.

B lüm sdıEüığrndın nlçtn Yız 8eçd-
ılzı

\/ ok anam, ben bakum işin taö kaç-
ı tı. Her işüü biI miyancsi vaİdu ya,

mesela ben Almanya'ya git§eydim mcc-
burcn biçimloıectktiın. zaten okul bit-
mişti. olada doktora verecek, yine tlni-
vğrsitede yer alacak sonre yine atı|acak-
tım filan. Battım ki bu iş gawı oldu,
kendi kendiııe okumaya kaıaı veIdim.
sanat tarihi okudum, fclsefe okudum,
Marksizm oküdum. AIada Fransa'ya,
arkadaşlara g.ttim, Fransızca öğren-
dim. Biİ §ürü adam t4ıırdım. Yani bir
nevi s8natg olarak kendimi yetiştirmeyc
bakttm. Bu aşağı }ukalı 4,5 yıl sürdü.
Bcıı orada da otuımak istiyordum. Rcs-
sam arkadaşlanm vardı, Selimler (Tu-
Iaı), Aııriıer Q\İbaş), İlhan Komanıar
fitan. Oıada inci dizmc, şişcyle reklam
yapma gibi işlerlc nasıl olsa idare eder-
dim... Babam l;utturdu ille geleccksin,
vatan, miilet diye...

c ımb]İlge'ı btıİİmcdnlz o zımıD
dcğlt ınİ?

V ok. orada 1,5 yl kaldım... Sonun-
ı da buİaya !!eldik. Buİaya 8eldik de

ne yapacağz? Biı işsizliktir bastı. İşe
girmck için imt.ihana ğıiyoruın, kaza-
nıyorum, "sanet Bey kanşıİ'' diyor-
laİ. samet Bey clc (Ağaoğlu) bana ''sos-
yalizm batmlştu," diye pa.ıavra der§ ve-
riyor... Nereye litsem iş almlyorlar ya-
ni. Biz başladık nlime, işsidik talimile.

B ünun ned€nl bıbsDu m! yok§ı keı-
dı şöhreıİnız mi?

V ok, yok. Benim o zaman §öhretimı yok. Ama göze battyorsun işıe.
Kün Mehmed'in meybancsine gidiyo-
İum. orhan veti, MeEct Kcmal, sup-

hi Taşhan var. Ah-
med Arif de çıktı
piyasaya. onlarla
konuşuyoruz. O
zaman da adım ba-

şr, het ada[un en-
scsinde. biı poüs.
Nc söylesen, kiınle
konuşsan dosyan
kendiliğinden ka-
barıyor. Zaten
42'dcn dosya var,
gittikçe şişiyor. Ba_
ba[u batıİmak için
bana pislik atıyoı-
ıaI, beni batıİmak
için babama. Bu-
nun üzerine ittifak
kurduk poıitikaya
fada kaIışmadım.
Çünkü babamrn
bayaa önemli bfu iş
yaprı& kanrsmday-
dun.

P eki bıbınızın
çiz8l§inde,

onu. glbı blı poıııiLs €ylcmine o€den
gtİmcdlniz? Bu çok İı§tlıtrıD blİ şeydiı.

A ma babam o sılalar tu kakaydl ve
poütikayı tam bırakmlştı...

T

T

ısflyc ediımemış miydi?

asfiye edildiği kanısındaydı. Zaten
Halk Partisi'ndcn istifasnda da po-

Iitikaya bir daha karışmamak üzere is-
tifa ettiğini b€liltti. Hatta cevat DuI-
sunoğlu vaIdı (Yıl 56-57 diyelim. Sos-
yal deınokrat eğlimin başladığ sıralaı-
daydı. BüleDt (Ecevit) daha sekleter.
Ben ccmil sait'in (Barlas) Pızıı Pos-
ıa§ı'nda yaayoİum ki o da bu §osyal
demokİatıarın arasındaydı. Bana deı-
8inin yaaişlcri müdüIl0ğünü teklif et-
liğinde babam "Sen kanşrna" dedi), bi.
gon geldi "Can yüu, sen bakma ba-
baıa, biz sosyal dcmokrat kanaı kuru-
yoruz, partiyc geı" dedi. Ben de baba-
ma söylcdim "Bi bok çıkmaz ama git''
dedi. o ara kendi kadeIini kendi eün-
d€ tutmak i§tiyordu. Bunun olınayaca-
ğrııı biıdiğ için müsade eüi, Kalkttk git-
tik. sekğtcr Kemaı Beyazt'tı gaüba.
oıaya gittiğimde cevat Bey aldı beni.
Turan (Giıneş) Hürriyet Paİti§i'nden
daha yeni geçmiş Halk Partisi'ne, o da
val. Bunlar "Halk Paıtisi hakkında ne
düşüntıyorsun?'' diye sorduIaİ. Ben de
"vaıla geçmişi iyi'' dedim. ''oeleceği

de iyi, gali tenkide ıiızum yok. Parti-
ye girip neresini düzeıtmek geIekiİse
orasıru düzeltmek laam gelir, Onun için
partiye girerim" dedim. "sana haber
veririz." dediler, daha da n€ haber, ne
bişey. Onun için o kanat da kalalıydı.
İşin içinde başka bir senük vardı. O aIa
daha çok hissettim. Pızıİ Post$ı'nda
çaİşıyor, teIcüıİnelcr yapıyoıdum. §on-
ra babam İş Bankası'nın yayın işine
g€çti. oıaya da tercümeler yaptım. Bu-
raIardan kazandığım paralarla bir süIe
idare ettim_

B
ıbsnız ketrdı kilıpl8n ı€ zamgn
yıyımlımlştı?

A şağı yukan 50 sonrasında. o aıa
F\ Cumhuılyet.te de yazyordu. 53'ıe
İş Bankası Yayınları'ru yönetti. Ahmet
Dallı vaıdı, ö yardımcı o[du. Babama
Halk Panisi'ndcn daha çok Demokrat
Pani yardım etti. Halk Panisi bakrmın-
dan bayaa menk0bdu. Hü]ılyeıe Doİ-
ru o aralaı başıIdı ve maddetcn biraz ra-
hat etti. Yok§a eınekli ırıaaşıyla idarc
zorundaydı. O patı ıda ben askerlik
yaptım, 56'da da Güler'le evlendik.

A
19 i er Hınım'lg rercde ıın§tınız?

i ,t*uuı'a". cüler Akademi'de öğ-
l renci. llhaı Koman, Sadi Özışık ora-
dan tanıyoılaımış, ben de tanlştım ve

.'

ü kHI
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"sonro bir oro
İzmir'e gittim.
Demirköprü
Borojı'ndo
teıcümonlık yopiım.
Demiıel iş verdi.
Suphi Toşhon'ın
okıobosıymış. Boyoo
keyfediyorum. Şiir
geceleıifilon
yopıyoıuz. Bobom
İstonbut'o çoğırdı:
Oroyı
koıışlırıyoımuşum.
llle gel dedi."

evlendik. Para yok pul yok. Ben d€dim
ki "Biı kadıruı benimle cvlencbilncsi
için bana aşık olması laam". Onun
üzerine emniyetle evleıdik,

Piyes imkinları çıktı o ara. Muhsin
Bey (Ertuğrul) slrçı xüme§'i afişe çF
karttı. Ondan sonra ncredcn gcldi belli
olmaz, afişten indiItti. Ben de onu da-
va cıtim -varmış gibi- tiçaıi itibanmı ze-
deledi diye. Şefik diye avukat bir aıka-
daşım vardı. Malapartd'nin Dırbeler
Tııihi kitab!nı kendi parasıyla bastır-
mışıı ki o döncmin ilk.leftist yayınıydı.
Geldi bigün m€yhaneyc, Can dcdi, ha-
pt yuttuk. Bu dava yürümez... 8 aktör
yar, Muhsin Bey hepsi için zatürre ol_
dulaı diye rapor almış. Tabii dava düş-
tü_

57 yılıydı, ben BBc imtihanınl ka-
zandım. Ha, ondan önce ufak tefck iş-
ler yapıyordum. Mesela İngiliz scfaıe_
tinde yanm gün .LPs'nin (London
Pıcss Scrvice) haberlerini dinlcyiP ya-
ayorum. Hindistan aefaretinde tercü-
manlık, bazr gazeıelerde ufak tcfek iş-
ler... Sonra bir ara İzmiı'e gittim. D€-
mirköprü Barajı'nda ıercümanlık yap-
ttm. Demirel iş verdi. suphi Taşhaıln
akraba§ıymış. Bayaa keyfediyorum. Şi
ir geceleri filan yapıyoruz. Babam İs-
tanbul'a çağırd!: orayl kanştırtyormu-
şum. İlle geldedi. Haygı dergisinde hi-
kaye tercüme işi varmış... Şimdi 20 ta-
ne hikaye götürüyorum, ona mü§teh-
cen, buna solcu diyorlar, 2o.hikayeden
l'ini alıp l5lira veriyoılar. Olacak gi_
bi değil, sürünoyoruz. BBC işi çıktı ve
oldu. Çocuklar oıada doğdu ve 62'de
filan da döndijk. sebebi de kovulduk.

NAam'ın öıdtlğü haberi gcIdi. Otuı-
duk, dertl€ndik. o gece, gcct nöbetçi-
siydim. Yaytn sabah s'te. Merkezden
gelen bültcni daktiloda Tükç'ye çvir-
dim. Yaytn saaıi geldi, stlıdyoya git-
mem geıeR-. Nedense canım yerimden
kıpııdamak istcmedi. stiıdyodan tclc-
fonla uyaıdılar. Yinc yaimdcn hpırda-
yamadım. Velhasıl o sabah BBC'nin
Türkç€ ya},ını yapllmadı. Adamlar da
hakh olüak beni kovdular.

Buralıa geldik ve Marmaris'e ga!çlük.

oüler'Ie haritadan seçtik, orada otula-
cağlz. Gülğ Montcşori okuyor. Eli-
mizd€ paİa varken bari o okusun dedik.
Onu orada bırakıp biz Hasan'la |stan-
bul'a getdik. Ankaıa'da, lstanbul'da iş
aIadım... Hep bü}ük işler vcriyorlaIdı,
Efes oteü müdürlüğü gibi. Benden na-
sıl otel müdtirtı olur§a... sonunda Mar-
maris'e Turizrn Müdürü olarak geri
döndüm. cüıcr de orada hocabk yaP
tı. İki sene orada kaldlk.

İşçi Partisi (T.İ.P.) kuruluyordu, biz
de Muğla-MarmaIis örgütlerini kurdük.

ı965'tc AP iktidara g€Idi, başlmıza
bir ş€msiye yedik ve tekrar lstanbul. Yi-
ne işsizlik başladı.

/ı 955'te. o şiirler önce Pızrr Po§lı-
ı st'nda çtkmlşt!. Kel sa.Iim (Şengil)

basıı önce. valla nasıl bişey, ı000 İılan
sattık ha. sabahattin Bey (Eyüboğlu)
önsöz yazdı, etkisi de oldu ve hakkın-
da hiç çıkıİamışsa l5-20 ıane yazı çıktı
ve kitap bayaa mesele oldu. Fakaı soffa
ne olduysa satışlar durdu, kitap satma-
dı.

I

leİdc lş yı dı poıidl€ dılldı kütİıİlı
bıİ czgl tuttlrmıL gcreıdİkeı ıcdan
ıcıbı...

l /, alla şimdi bu dcğjşik bişey. 63 so.

V 
"','iıi-"a, 

iı. ıTri;;isi;;;-
dik. Bu mühim oıan bişey. Malatya
Kongresi (ı964) ki orada ben cYK yt-
dek üyesi oIdum. Kongre'den doIayı
merkeze biraz aleyhtaI düşıüm. Ü§kü-
dar'a 8cldim, burada s€ketcrlik filen,
aşağr yukan 68 sonuna kadar biz Pani
işiyle uğraşnk. Militan olarak koştur-
duk.

A
İ şte bu Malaıya Kongresi'nde Mehm€t
l ııi aey (,6\yuar) mimıedi, derkcnar
kaldık. o kongrede Mihrilerlc beıabcı-
dim, ama panideL aynlma konusunda
değil. Ne meIkez€, tre de öbüI tafafa
yaIanamad* . Pani içinde görevim §tıI-
dü. Behice Hanım'ı ıarurdun, sadun'-
la (Aİen) arkadaşız, yani pani bunye-
sinde, paniyi ykıma götttecek her tur-
ıü keskinlikten kaçtlm. Çünkü temcıde
parıinin yafaıi olduğu kanrsındaydım.
Büyük çıngaİ gktığnda da mümkün oı-
duğu kadal ylkılmaması diışüncesini
güttük. o dönemde beıı partideı istifa
bile etmedim. Benim ayıılmam kayıt
yenilememe mesele§inden oldu.

7G7l'de Anfta yaayordum. Bu tcr-
cümeden dava olduk . Zaıen 6E'den beıi
d€ dava s{trilyoIdu. 73'te sonuçlandı ve
15 sene yedik.

ş
u Guevcre ve gerlllı €ğiümi koıu-
lu kıtıp dcğil mi?

E v€t. Herifin adı Samuel Taylor
L muydu, neydi. Amerikalr bi, gcne-
ral, rcsmi tarihçi. Biz de Che Gueveıa'-
nın Mao'nun gerilla haıbi ile ilgiti, tak-
tik de değil, teorik görüşıelini anlatan
bir kiıap çıkaİtıyoruz. o kitap biİ Amc-
,ikan ba§kı§ıydı. Amerikalı generaiin
kontrgerilla haıekctine daiİ biİ önsözü
var diye önce bir mtlnakaşa oldu. Bu-
nu da koyaısak işin nesnelliği daha be.
lirgin hale gelir dedik, Çetin Özek'e d.
sorduk, tamam koyuu dedi.

Dava uzadıkça uzadı. O biliıkişi ol
muyor, öbiirü geliyor... Mao'daı
Che'den suç bulamadılal. Komünistıiı
sonunda Ameİikah'nın mğninde çıkt
Şimdi herif diyoı ki, "Bir iılk€de gcr|
la halkB benimscımişse bu, askt
planda durdurulur bir hırek€t değitd
Nizami orduyla bastıİ8mazsınrz. siz

lk kitap nıstl çlktl?

]i en Fransa'davke[ babam kitabını
D bast,.aym dedi, 50 filan. Bedri Bey
(Rahmi Eyüboğlu) kapak resmi yapm§.
Yızma öyle çtktı, Ama babam ona da-
ğltnracağlm, buna dağlttrracağrm d€r_
ken kalmış, sanşa bile süriilmcmiş. Ha-
IA da vardır evde. o öyle kaldı, Taa
70'lere kadar kitap 9kartrnadım. BBc'-
deyken, Marınariste'yken şiiıler yazdrm
ama ıercümeıer yüzünden bir stlre şii-
re ara verdim. Yani benim öyle düz bir
şiiı çizgim yok. Zaıen hep oradan oıa-
ya sayruluyorduk, yer yok yurt yok...

mı psİddc de oımı§ı 8eleken lo-
nunda dğldIniz...

H .. Boyd* oe ,"ııın yıyımtındı?

E vet o diıkıı ç€kiyor. xıiltüİlü, bil.
L gili, bilinçli. ızimli, yelerckli, yız!ı
çize. biri ol8rık bir yere çılıİp biı yer-



a a ,ıı 0 xuşıİı"dı ,lıernıtif oısrık
İ} koyımımşıı herhılde kendini.

lunmuşlardır. Me§€la Arif (Damat)
kendini yenileyeİek, başka bir şiiı ya-
paIak ayakta kaluuştır. H€psinin ken-
din€ göre biİ çıkışı vaıdı. Mesela Niya-
zi (Akıncıoğlu) istidatlr bir şaiıdi. Ama
Niyazi gadre uğIatdd! da büyük biİ şa-
iI olamadı denemez. Kendi§i Demokıat
Parti'ye giıdi. Edifnc'de DP yönetici-
siydi. Şimdi, devlete kaşı geldi de iyi
bir şair olamadı denemez. Aslında
Ttfkjy€'de devlete karşı gelme, bir ba-
krma şaiİliğin 8östeıgesi ve üsteük tu.
tunma§ı sebebidir. sonİa oktay oısun
Melü (Cevdet Anday) olsun poliük
dozlarını azaltıp geriye çekildlleı. Ama
Orhan sonuna kadaı devlğe kaışıydı.
Yani bu iş katcgorik olarak tanınııaıa-
cak bişey değldir.

Neticede Tiak şiiri iyi bir yere gelmiş-
tiı. Aııa Tükiye'nin bütttn kusurıan-
nı da içine aıaIak. Bu merııekctten, bu
dilden çıkttğrna göre bcıki de -öbüI
aıanıara kıyasla- şiil daha iyi şeyler vap
tlııştır.

D eki şiiİ dlşlDd8 diğef öİoekleıe bı-
ı kır§a} tr.Düoy8 sıvırl'ndıo giinü-
müz€ k8dır, külıüİiindeı §anlttra ve
ınssrrıs kadır, işler nereye gidiyoı? Fe-
ısket mi? Btr keıe 50 öncesi nısıldı?

! elakeı dcğl tabii. Şöyle düşünelim:
I Kestirmesi, bir kere aydrn sa},rst az-
dı. Nicelikçe bir azlık ve beraberük vaı-
d|. Tabii cumİıuriyet'in büıun değişi-
mine, sarsıntr|arına rağmen eski devir
kültüründen 8elen bi§i.irü adam vardı.
Hem Avrupa kültüIünü hem osmanıt

ldtrcİ Y€trilyl ıığ| dcüğlendlİİyotdu-
ıuz?

G everdim onlaıı, Turgut da (Uyar)
rJ Edip de (Cansever) aıkadaşımdt.
Bir ara pızıı posıısl'nda mukavemet
cttik. Şu baıilmdani Çok dermc çatma
bir çıkış gibi geldiydi. Nitekim dcrme
çatmayd d8. Şiir vc estetik açıklama-
ıan baktmudan tutarsızdı. Allahtan is-
tidaü adaİnlardı. Tiıİgut da Edip dc is-
üdatlı adamlaldr, iyi şaillerdi. oktay'-
ın (Rifat) şiirlcri d6tckledi. Be! ok-
tay'ın d*işnücsiıi başta yadır8arnışttm.
Bu kadaİ sen. bir çaİkctn€yi do&u bul-
marru§ttm. "Yşil Perçm|i'' filan di-
yc yaa da yaırn§tm. Soııa baktım, bir
şiirin gcçirmesi gerckcn biİ dönemdi_
Çlınku 8eİçekten de oarip şiiİi küçük
btlnyesindc nkaımış, yapabileceğni
yapmışt!. Doğrusu fada bir ş€y de ye-
ıine getircmeınişti. Sadec€ oradan gka-
tak tükenetr, olhan vcıi'de, oktay'da
ve Melih'te sol biı öft. vc isyan şüri.
Djn Gaİip tetİiği ile u?2tılma§ı, otuİ-
tulna$ §öz konusuydu, o da fada gi-
demezdi. Yani bünye olarak çok teker-
leneye dayaıuyordu. Uzun biıe o|sa bü-
yük ncfese dotsu gitmeyerı bir şiİdi, u-
Lınıklık kagııılmazdı.

A rada ben §öyle düşünüyorum.
\J llani "Ga p şiiıi Halk Panisi'-
nin şiiriydi dc Nuuüah Bey iktidarın
adanıydı da onları tuttu, ondan dola-
yı /l() şiiri okkanrn altına gitti." Bu saç-
ma bişey. o zaman Naam'rn da okka-
nın altına gitm€si geıekirdi. Öyle bir şey
yok. onu yiyemediığ. Hapisteyken de,
yuİt d§ında bain ilan ediıdiğinde de pe-
kala yiycbiliılçrdi. En isddatlılan Ah-
mcd Arirti, o da istidatınrn ağıbğn-
c8 ilgi göİdü. Sonıası gelmediyse, bu
yapılan baskınıı §onucu dğldir. Aına
şu var, Enver (Gökçe) 7 sene yatmasay-
dı, hastalanmasaydı, içeıde hem kendi
aİkada§ı8nyla çekişmesinden hem de
üicitıtçi çökmeseydi çok daha iyi eser-
ler çıkaramazdı diycmeyiz. Bu açık bir
sorutı.

A idb tıhın'm ıtlınr Czerck b€|irt-
rğı...

A ttila'nın "4o Kuşas"yla alakası
A yok ki. O ötrce kendi vazgeçmiş-
tir. o belki sesü şiir yazmada N6am ge-
leneğni -belki-surdOrmüş sayılabilir.
Ama yazdığ, içeIik olaIak tamamen
kozmopoüt, duygusal, neo romantik
bir şiirdir. ,() geleneğyleAtrila'nın ide-
oıoj|ı hiçbir alakası yoktur ki! zaten
bugünkü fikİiyatı da gö§teriyor. ''4o
Kuş8&" dediğimiz adaİnların hiçbLisi
kendi çizgilerinden ca}Tnamıştlr. Ani-
la, şiiİde Çctin Altan gibi bir adamdır.
Dönektiı daniyo-
rum ama fııııı bir
ıdaınür. Mcsela
A.Kadir, hepimi-
zin scvdiğ, kahıa-
nan, yiğt, çüş-
kan, hoş bir adam-
dıı, Ama şiiıde
"40 Kuşağı"nın
gadİc uğam8§ıyla
A.Kadir'in şiir ka-
riyeri bdirıenmc-
miştiı. Mesele A.
xadir'in 8ücüdür.
şimdi Rıf8t,a (Il-
gaz) kims€ şiiİ yaz-
ma diye tclkinde
bulunmamıştıı,
Rrfat romaı da ya-
ayoİ, şiir de. Belli
biı noktada, yeni
bişey yapamaya-
cak durıımda bu-
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lfuntıgerilla harekcti kuraİsınız. Bura-
da yapılacak olan haltın gerillayla lş-
biı|iğini ve onlann büttınleşmcsinin s€-
b€bi olan sosyal-ekonomik bozukluk-
lann stiratlc halli nokta§ma dayaıır. o
0lkede hakşzlıklar devam ettıği süJece,
gerılla haİ€k.tinin lı§ttİıc i§tcdiğiniz ka-
daı silahla gidin, durduramazsınız. "
Biz cezalı bundan yedik. Ben dc Samu-
€l Tayloı'a bil telgraf çektim, dedim ki:

"Aman generaıim, bizim buraya gebne-
yin. Bizim kanunlan göIe, tercümc
cdeı olarak, şimdi ıncak bcni bulabil-
dilü ama kitabın as|r senin. Buraya se-
yıhate meyahate gelirsen, koınünist
olaİat okkanı! aıtına gidersin. Çlınku
bçn mahkçmede Amerikan Habcrlel
B0rosu'ndiın senin sicilini geüntim -
Gctç€kten getiİttim. Adam §llver Stır
madalyası filan alınış, siciıi tam cmpcl-
yaıist sicil - hiç hakim makim dinıemez-
ler, mahvolunun. Biz seniı ycrioe gi-
diyoruz. "

Sonra hapishane... oradl Jiİ sıyı-
ılnln Şlirleıl'ni yazdım. Benim §ür ka-
riyerim, dil*at ederscniz, ondan son-
ra başlar ve kcndince gider. Toplu bir
$kıŞ değildir. Kendi im"iıla bülcşmiş
biı gkışhr. llopluluklaıa falan kanşma_
dım yaıi.

l 
-ı"ı



küItürünü Arapça'stnı, Acemce'§ini,
musıkisini bilcn derin, köklü yetişmiş

adamlardı. Bu sayıcadan kastım, me-
sela bir Galatasaray'daı yetişmiş olan
adam, çok iyi yetişirdi. Nurullah Bey
(Ataç) gibi bir adam matematik bilir-
di. Belki ckonomi biımczdi ama Fran-
§ız edebiyatı , Türk edebiyatını çok iİ
bilirdi... Seçkin ve bildiğini bilen adam-
lardı. Mesela Nusret B€y (Hıar), bugiiı
h6l6 felsefede onun gibi birini göremi-
yoİsun. Sabahanin Bey €rüboğlu) ek-
sikliklcrine rağmcn yine seçkin bir
adamdı. Ahmct Hamdi Bey (ranpınaİ),
Mesut cemil B€y, Ferit Bey (Alnar)...
seçkin adamlardı. Yani ıdım dediğin
zaman çok daha dört başı mamur in-
sanlardl. Şimdi cevdeı Kudret gibi bir
adamın edebiyat hoca§r olma§ı önemıi
bişeydi. Eşref Ürcn resiın [pcasıydı.
Bunlar bayaa az sayıda, seçkin eğtimi
dediğimiz düzcıin içinde yetişmişlcrdi,
Bir de buna kült[irel sa|laDmantn önce-
sindeki birikim getirildiği zaman, bugün
aydın dediğimiz donarum, bu adamlar-
da çok daha fazlayd . Ama bunlarda ıa-
bii ekonomi dediğmiz bitim eksikti.
Mese|a ziya cökelp'ta pek çok kusur
bulunabilir ama adam bir toıaliıe çıka-
rabi|irdi. Şimdi böyle adamlaı eksik.
Yani böyle büyük bütünsellikler ona_
ya koyacak adamlar cksik. 40-50 ara-
sı, bu dediğimiz nesil toplulaşmaslnın
verdiği iiründiır. Bu uriinleİ 50'de biz-
ıerle birleşecekken _benim hayatımdan
da bclli oluyor ya- harman §avrulur gi-
bi savruldu, bu birikim dağıtıldt. Tan-
zimaı sonrası aydın nesil|eri nasıl Bal-
kan Harbi'nde, Çanakkale Harbi'nde

"Aliilo'nın'40
Kuşoğı'yIo olokosı
yok ki. o önce
kendi vozgeçmlştlr.
O belki sesll şilr
yozmodo Nözım
geıeneğını -belki-
sürdürmüş soyılobillr.
Amo yozdığı, lçerik
oloıok lomomen
kozmopolit,
duygusol neo
romontık biı
şiiıdir."

harcanmışsa bunlaı da 50'dğn §onra
savruldu gitti. Sonıa dikkat €dili$e, ye-

ni yeni patlak veriyor, balyozu indiri-
yorlar. Yani ınillet böyle nefes almaya
kalmadan, tepesine vuruyorlar. Bir bi
Iim ve kttltür odağr, oluşturulamryoI.
Musade etmiyorlar. İşin fclakcti bura-
sl. ondan dolayı bir faİk elbett€ vaİ.

İkincisi bu dediğimiz, tarüsel olarak
haklı görmek anlamına söylçmiyoıum,
Cumhuriyet aydtnı kendisinden enin.
Naam bile dikkat ederseniz kendindcn
emin. Naam, çıkuktan sonra baltay yi-
yor. Ama Naam gibi bir şairi bugilD oI-
taya sal, kims€ o yazları yazmaz. Na-
ztm çtktığı zamaı onalık biıbirine gi-
riyor. Yani burada tafafsElık diy€ bi
şey de val. Herif şiiri gördüğü zaman
methcdiyor. Böyle bir şeyin bugün im-
kanı yok. Belli ölçülerde de olsa bir
kadro vardı. Bu kadro birbirini tutar-
dl, o kadaİ gaIip ki mesela şaşllrr, sa-
bahattin Ali ilc Atsız arkadaşt Bunlar
aynı yerde biiyümüşler, öğretmen oku-
lunda yetişrnişIer, birbirlerini tanryor-
lar, münakaşaları var. Küçlik kadronun
içinde bir seçkinler 8rubu bunlaı. Bun-
dan sonrası, 50 sonrası, büytik biİ ıum-
pen kütüü başbyor. Buna mani ola-
cak olanlaı derkenar ediliyor, Geriye
feci bir lumpen külttfü kalıyor. Yani
bu işin arabeski marabeski devede ku-
lak, az bile. lş feci.

Mesela Tercüme Bttİo§u, şimdi bir
vekil diyetim biı iş yapmak istiyoı. Öyle
bt kadro},u bugttn toplayamaz$n. Ha-
ni Aziz heveslendi, dış tlniversite kur-
mak için. Dikkat edin, oluşuyor mu?
Boyle bir şeyin içinden şıp diye bir or-
ganın çıkması gerekir. Siz dergi çıkar-
tlyorsunuz, toplaşılabiliyor mu? Çttn-
kü ana itetişimd€ karaılar şaşırmış. Bü
sosyalistiz, poütikamızda bileşiyoıuz
bu ana meselelerdc bir diyalog, geçtim
diyalogu, itintiler kuraiıyoruz. Bcra-
ber oturacak, buluşup koıuşacak ycr-
lcı yok. Herkes düşünmeyi bü zul ya-
hut kaçış nokta§ı §aylyor.

remiyorum. Yani Türkiye'nin dcğişme-
§ini isteyen bırgünkü kadronun Tilrki-
ye'de öyle büiik değşiklikler getiıecek
bünyed€ olduğu kanlsında değilim.

P eki şsğlım bir§osyal demokİaı ü,
üdır gelse biraz olşun düzelemez

ıni?

- imdi bövle bir sosval demokasi ma-

Ş ıum'a nıruv" giui yerlerde çok güç
g"kar. Bunuı örneği de var. Biiılent Ece-
vit|te baştadı. Düınyada ı §en€de sosyal
demoka§iniİ çanına ot tüanm§ mem-
leket, larihte bt tanedil, o da bizdedir.
İ.5-2 sencniı içinde sosyal dernokasi
tasfiye oldu. Bu galip bişey! Türkiye
yavaş yava§ Latin AmeIika üıkelerine
benziyor. Böyle ülkeıelde §osyal de-
mokrasi tutunamaz. Dışandan destet-
ü büyiık paİa vuİgunculuğu, avanta ko-
valama... diz boyu. Kitle dcr§en ötgüt-
lenmemiş, politize edilmemiş. Politize
olırıaması için elden gelen yapııryor, de-

ğiştirmek isteyenler zolla tecrit oıunu-
yor. Kitle haleketine zere mii§adc cdil-
miyoı. Bu, dan duıa, Tupamalo hare-
kederine gidcr ki o da tersini davğ eder.
Turkiye'ıiı kitle haıeketine ğtmesi için
büyük saİsıntılaf geçirmesi geİekiİ. Bu_
nun örnekleri, benzetmek gibi olmasın
ama, tlab§burg imparatolluğu gibi,

Çarlık Rusyası gibi bir takım tıkaruk
loktalal val. Bu noktalaİ ancak etra-
flnın, büyuk dunya dengelerinin değiş-
mesi sayesinde açılabiür.

Millette i§e hal kalnadı. Eğlenmeyi
fiıan unuttu. Güımek d€ yok. Böyle
gam-ı kasavct, kahvel€rde oturuyorlaİ,
birbiıleıiyle konuşmuyorlaı. Kimse
kimseye bakmıyor, bir matcm havası...
ölüler evi.

Harekette bir acelecitik, bir silrekü-
lik... Birisi "aman Tiırkiye'de devrirn
ben gençliği bitirmeden olsun" istiyoı,
biri de "dewimi göreyim ama ben
olmadaı" diyol. Bunun oİta§ yok.

Çünkü 26 yaşna geıdin mi devriıı dışı
oluyorsun, ihtiyarlaün oluyor. lşin sı-
iıntısı bu.

Y cniden kıİım§ırüğı dönüyoİuz gı-
libı...?

lt en kesinlikle kalamsaf- eötümser
D a"giıi.. şimdi şöyl€ bi;e; var: In-
san bigün kızar. Etrafı karanlık görür-
siın, kış g€liİ, canın sıkıhı. §kılmaz mı_
sın yani? Adam oturuyor kahvede, be-
la bekçisi. Ç*mış bağ.nyor: Şu kadar
peynir 3500 lifa diye. Kcndi başma ba-
ğ:rrıyor ama ha! "Bu kadar peynir 35'00

N e olıcıl pel<ll

l 
' 

al]a anacrüm- bu is zaten orada bi
V tiyor. Ya Ttirkiye _çağ atlamadan
bah§gditirken- dünyada miizelik bil iıı-
ke olarak kaİacak, ziy8ret için gelecek-
ler -çağ atlamamrş biİ iilke ıasıl otuı di-
ye hu§usi bir tu stik cazibe olarak bu-
ra§ı teklif edilecek- yüut da üş denge-
lerdeki ana değişmelerin Türkiye'ye
yansıması Tilrkiye'dc büyük sallanülal
yaratacak. Ben bundan başka çaIe gö-
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üra" olur nuymu§! Bir yahnmı... He-
rifin dediklerine kim§c aldırınryor. Ken-
di kendine konuşuyor adam. Şimdi bu
ma'şeIi vicdaı, kamusal ücdan değl
mi? Aıttk herke§ bıkmt§, bu şiiayetler-
den blklırntş, dikkat ediyor musun? o,
orada kalmış. Film ğbi hiç kimse aldıı-
mryor, Donuk bir hadise bu. Burada,
ilişkilcr kayboluyoı, büyük bit birlki.
me dönü§üyor: Büyük bir öftenin bi-
rikimi. Biz, büy0k biı öftenin biriki.
mi içinde yıışıyoruz. Bu öfkenin yoine
oturtulduğu anlarda skrş noktası ola-
bilecek bir şiirin aıifcsindcyiz. Ama bu
ne kadar soııra olur, ne kadar patınıy-
la olur...? tlu, bir tck kişinin mcselesi
değldir.

I ydınlının hılİ de dü§ündü]ücü d€-
A gl nll Hemen bir 6ınelı vıı, biı
romıncımlzn Bıyın Ö'zıl'lı yıptğı İö-
porııj gıdeİek vıİrf pİopıgındı$Eı
döniişüyo].

R üİumı bu İıd&İ ıötüms€ı ve kı-
lJ rımıır bıtıyoısınız şiiılerinizde.
ld ıyıms.İliı( vc umudü neye bığıı}or-
3unuz?

"Tüıkiye-çoğ
otlomodon

bohsedi!iıken-
dünyodo müzelik bir

ülke oloıok
kolocok, zlyoıol lçin

gelecekıeı, çoğ
oilomomış biı ülke

noslı oluı dıye
hususi biı iuıisilk

cozibe oıoıok
buıosı teklif
edilecek."

kökündeD di§iınerek, geteceği düşüne-
ret kendilerini donahalan geİeğ ka-
nlstnda}ım. Yani büyük bil donanıma,
uzun eİimli bir mücadeleye hazu olma-
lart gerekdği kanısındayım.

Bunun için benim göıüm§erliğim biI
umudun donanımı açısından bazırhklı
olmamız geıektiğine yönelik bir davıa-
nrştı!.

ş
iiİleİiı|zdeki ıutkuyı vıııo gençllt
§evgisiıin ned€ni de bu demek ki.

B cn götumscr deği,.im. zaman za-
man kötüınse! olurum ama iyimse-

rim. Yaıi uınudumu kaybetmiyoıum,
Umudunu kaybetmck demek herşeyini
kaybetmek demektir. As[nda bu mem-
ıeketin, düz€nini düzeni düzüp de kuI-
tulacağ açıktlr. Fakat bu zaman mese-
lesidir. Bundan dolaı zaman zaman in-
§antn götom§cr oİrnasr tabiidi.... de, te-
meld€ umudu olmayan adaın şiir yaza-
maz. Şiir bir umudun olduğunun baş-
!ıca kanıııdıı. Geleceğe, insanlığa, be-
rab€r yaşanaya umudu olmayan adam,
zaten şiir yazmaktan ha},ır görmez. El-
bette benim de kendime, kendi gücüme
göre biı umudum var.

c imdi o öİnek, öİnek değil. Roman-
\, ct olmak biİ yeıenck olduğu 8ibi bİ
h-aysiyğ mesdesidir de. Bir romano gi-
dip ufarak tefğEk iş yapmaz. sen Ya-
kup Kadri'yi sııadaı biİ ıopörtaj yap-
maya yollayamazdın, gönderip biı as-
§oıistle konu§turam8zdln. §ait (Faik)
yapsa matlak için giderdi o konuşma-
ya. o ba§ka iş. Şimdi gidiliyoİ. Tbmel-
de, adam romancı olamayabil€ceğini
duşünüyor. Yani,''ben romancılrktan
vazgeçebiliıiın'' diyor. Kişitiğini sürekü
rcmanqtğa h.ığlağuyor. Bu şundan gc-
liyor: Temeldc İomanclLk tutaİlr bir iş
olmaktan çıktl. Bakırcr adarn, t5 bin
sataİken dttşüyor 3 bine. Tutar diyc bi-
şey yok. o zanıan satıanmaya başlıyor.
AİşkanüklaI ve ihtiyaçlar vaı. cidip
orada burada içiliyor, konu§uluyor.,.
Heı}es dayah d(rşeü konfortu biİ ycr.
dc otumak istryoI, alunda araba ol§uE
istiyor. Ondın dolayı böyle sallant tbil gclir dltzqıinde, ekonomisi zaten
deprem geçiİen bir yerde hiç kimse<le
tutafLük diye bişey kalmtyoİ. BudarıD
içinde aydın, en az tutartısı. Haa, ada-
tnn ideolojik §elabeti vaİdır, diİerıci
vaıdıı. o zamsıı başka. ccrçi dikkat
ederseniz bunlar da yave§ yava§ eroz-
yona uğuyor. ıÇıkrş noktaları İaoanı-
yor. Adam kaı,iyer yapamıyor. Parti
yok, dayanışına. yok, kulduğu isin slı-
reuiliği katmtyor. Bugun gazete var,
yann yok. Bu8iln yayrnevi var. y&nn
yok... Direnmeni takdiı edcn L:imse
yok. sonİa da ''bir b€n mi taldıın'' di-
yor.

7 ıİıh§d olıİıİ elbeıae iyims€ıiz... Pe-
ı }l dzdc bu umudu besleyen kaynak-
lıı nelcrdlr?

l skisi gibi Marksisı'im ıabii. Tarihi
E maddcciliğe göre -Şu veya bu dö.
nemde diye biı taküm beürleyerek, be-
liİıi biİ tarih göstererek, aşağt ülkan
ana Eıihe öncelik çtkanarak bir kur-
ıuluş kapı$ işaıed anlamtna söylemiyo-
rum ama. elb€tte Türkiye'nin kendini,
kendi işğ sıufıyta arayacağı, küItaİa-
c!&. yerine oturacağü zaman 8ctecek-
tir. Buıada bir fcıı yahut bir miliıan,
bir paıtizan olarak, hiçbir zaman aşa-
ğıdan almadım. Baa sosyal dönemItl-
de zaınan zaman bu işlerin geriye gitti-
ği dönemlğr vardtr. Bu dönem|er insa-
nı ıkabilir, clbctte töplumu s!ktığ.ı gi-
bi. Ceriyc dönüşiln acısı çekiliı. oİdan
dolay da ao olan dönenüer vaıdıI. Za-
ten Türkiye'nin hesabınca gördi.ığüm,
bu büylık blokl poıitıtasi lçınai tu
!4. j-polUr değl. ''CÖÖ'' poliıik
dolay§yla. ancak milletleıaıasl denıedebürtk değişiklikler oldugu zaİıan
Yalta-Postdan kaparündan kunuiaca&
kanrsı ndayuıı. onun dışında Türkive'-
Din kurtuLrssı çok güçtilı. Ortadoİu'-
da büyok bir değşme olabilir, den'ge-
lerde büyü dcğşiklikleı oİalilir- -
inşallah bu dengeleİ deği§irken dünya-
nn da ga8asına sıçılmaz- Türkiye bu-
ralardan Lurtarıürsa kunarılır. onun
d§rnda, yumurta kapıda bir kuıtuluş
olduğuna inanmlyorum. onun için de
zatcn yarmdan bug0n€, kuııujuş çare-
terınin ötesindc, bu memteketin hawF
ru isıqrcn ıdaın|aırn iİ yaişmeleri. cot
ya§adıklaıt süccc aktlh ıe meseleİeri

T üİkiye'de zaıen orıa yaş diye bişey
t 

_ 
kalmadı ki. Dikkat edersen olta yaş

yoktur. Hatta bunu gençlerde gordum
ben:68 gençljği. DüDyalrn her yantı-
da vaıdı. Aına Türkiye'de ekonomik
koşulların ağrlığrndan do|ayı insanlar
çabuk yaşlanırlar.

Gençlik; neşe, geleceğe dönük dina-
mizm adına konuşuluyorsa, Ttlrkiye ğ-
bi d€ngesi bozuk yeflerde çabuk ihtivİ-
laı. Ondan dolayı arada gençlik biie vok
bence. Oyle bir hale gctirdiler ki. ıİnn_
tik bir lüks oldu. C"r.l, g.rİliİİffrl-
şaması demek, o 8ttzeı demini, çahnı
mümkun olduğu kadar uzun sürdtİe-
bilmesi demektİ. Bu, düşünme demek-
ü ıise hayatı, üniversite hayah demck-
ıir... herhalde imam hatip okulu haya-
ü değı...

ö
yl€y§€ bu gençıik ıuıLü§u olmı-
y8r biİ genç|iğc mi özgü?

V oook! Bikere gençlik mcselesindel önem|i olan şey, geleceğe bakısıa
bir çtkış nokıası alamaktır. Bu kötuie-
nen Dev-Genç vaı ya, bu devıim lafin-
dan gelen Dev-Genç... DEV, GENc...
-Bir Amerikan nhi gibi göri,inüyor Öev
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vc Genç ama- bcnce doğu bişeydi.
Gençliğin ortalığı ne kadat d€ğiştirici
olabileceği anl§ıldı. Yalnız burada kö-
tü olan şcy, yine bütün oyunun tem€.
lind€ sınıf meselesiııin patlatılamayışı,
dır. Dral dcdcnin düduğu gibi açıkıa
kaldılat v6 ol8n geıçlere oldu, ond8n
dolayl buyük sıkıntı yine Türkiyc'nin
gcncine ditşıü. Denilebilir ki Türkiye'-
de yine de t€k umut clbette 8ençlerdir.
B€n bunu hep söy|üyorum, mesela
Türkiye'de feminizm anlaıılıyor. Ka-
dınların Fktiğ eziyet filan. Halbuki bu
iş bir bütündii,İ. ErkcLler eziliyorsa, iş-

çisi memuru eziliyorsa bu da eze eze ev-
deki kadınünı cz€r. kadınla herif birlc-
şir çocuğu cz€r. Da|ında tomurcuklan-
mış bişey, çocuk ve genç, çok 8üz€l bi-

şeydir. Bu ytizden biz ölen insanlaI aIa-
§lnda gençken ölenlere, Müsliınanlık'ta
da öyledir ya, çok acürlz. Hayatını hc-
nüz bütünlememiş çağda, gğırda öıen
adamlara aclnz. Çunkü hayahn kendi-
si, vadcsini tekmilleyip ölme güzelliği-
ne dayanır, Ama bizde gençler topun
ağzındadır. ondan dolayt 8cnci sevmc-
ye imkan yoktur. (Her yerde de sevil-
mczler haaa! Öyle gençler de vardır
ki...).

B
ütün bu umüdun, hıyııın hıttı
ölümün içinde §iiri nereye oturtü-

yorsunuz?

ıQ iir bence teknik terim olarak, yaşa-

Ç ma benzer. Yaşamdan çlkmış ama
y-aşama karşıt değil, karşılık vcren bir
olay yaratarak, yaşamı öğreımemize
ycnilememize ve yaşamı zenginlcşürme-
mize yardım eden bir eylemdir. Yani
öyle bir yaşama ta.a yahut yaşamdan
çıkaıtılan bir olay ki hem bu yaşaıııın
içindedir, hem yaşama ayna tutaİ. Hcm
yaşamla beıaberdir, hem onu dtızcltir.
Karşüklı konuşmayla yaşamın nercde
olduğunu anlamamıza yardım cdeı bir
yaşama taradır. Bu, bütün itkel top-
lumlardan beri 8clen bişeydir. Ben ya-
şamt yaşam oıiuak anıayanan. Bunun
dini vardıı, ayini vardır, rittıeli vaıdır,
ibadeti vardlr... Yaşam kcndi başlna
anlaşılacak bişçy değildir. Yaşamın ay-
nası olan, yaşamtn iç biınye§ini denge.
ye, uyuma sokacak bclli disiplinl€r ol-
ma§ı laamdlr. Bunlardan biıisi §anat-
tır ki bu da tarihin anlaşılrna§ını kolay-
laşnnr. Böylece nakil dediğimiz bü},ltk
dil meselesinin gcnişlemcsi gündcme gc-
liı.

Yazıdan önçc başladığna ve onunla
devam ctti$ne göre, benim tecrobemı
sana §€ninkini bana ve buıalaıdaki ana

ipuçlarıru, can d&maİlanD, büytık dC-

nem bidkimini nakletmesi dolayısıyla
dil, in§an topluıuğunun taİihseııiğinin
cn önffıli parça§dıİ. Yoksa Fecr-i Ati'yi
biliyoruz ya da bilrniyoruz meselesi de,

ğildir.

ş
fuir bu §.]üvenl içındc kcııll şürl-
ılzl nııl dcgcrlendlrlyoısuıuz?

ı 
' 

alta benim siirim bu planda... ln.
Vffi,ffii,;1ii#ff;;;;;
çok güç biş€y. Bikerc bu bil yöneliş ve
dcğerlendiriş mcsclesi. Aptalca olan ş€y
tevazuduı. Şimdi, aıçakgönüüu oısan
başka ttırlüd{rr, olmasan b8şka turılı-
dür. Alçak8ön[llit olsan. bir acayip fa-
zilet içinde yaşar§ın. Sonıa bakaIsın,
büyuti.fsün işi, shıtespenre'e 8öre hiç-
bi bok değitim dcrsin. onda! soffa biİ-
takım adamlaİa bakaIsln, bunlara 8ö-
re de büyük şairim dcrsin. Bu tipik te-
vazu ilc megalomani aıasında o}nanı-
lır. Bunu bcnim kendi başıma yapmam
yanhşuİ. Bu meİrılekette eleşıiİmen ola-
cak ki, ben de kendiıni nesnel olaıak
görebileceğim. Diyeceğim ki, aa, iyiy-
mişim. Bu, insaıı tevazudan ve mega-
lomaniden kurtaff. Ama gcneıde insan
kendini -Komik ne bok y€diğini bilir d§
miş ya Naşit- iyi biliı.

Bcnim yaptığrm, a§ağ yukaIı iş-
levscl bir şiirdir. Bcn slogan şiiri demi-
yorum. Bir çanaşür makinesi kadar iş-
levsel bişey oıaİak görüyorum şiiri.
Kcndi kirıi çamaşırlüıtru yıkryorum...
Başkalannın kirü çaınaşulannı yıkryo-
rum... Çitileyeceksin, çiüt o'acak, aıa-
caksın. Sonra tekrar çitileyeceksin, du-
rulayp ipe serectksin, gun€şte kuruya-
çaİ . . . Bu belki çamaşu makinesiyle tek-
nolojik olarak aşıldı ama e§kiden on-
lar ds çiüerdi... Yıkryonım, a§ıyorum,
kuruyorlaı, ahp ütüluyorum. Ha, bu-
nun içinde aİada tabii -olmaz olur mu-
çiütıcn yıpıanmış olanlan da vaIdtr,
ataı§n ya da bulaşık bezi yaparsın...
oralarda açık verirsin. Bu mes€le hali-
nc gelir ve temelde işlevsel bişeydir.
Ama uzaya çıkmak da işlcvsel. Burada
uzak çağrı§ımlarla palavra atmayalım
diye basit indilgemcler€ inm€k daha
doğudul.

Şiir bt olaydır, bir oldu biaidir. Ola_
yl yaratmak için işlcvsel olarak dona-
rumıru sağlamalr ve bunun için çalışıp,
donanlp mcseleyi buna göre hallctmc-
lidir. Vc bu btyük bir terbiyc mesclcsi-
dir, eğitim mcselcsidir. Halbuki bunun
yapılabilmesi için nc gcıekiyoısa bu_
günkü Türk toplumunda tam tersi ya-
püyor. Gaynşiiısel bir hayat yaşaruyor.

Şairane dcğl. Şiirin yetişmesi için şiirc
dönük bir hayat Valdrr. Düşünebiüyoİ
musun, meseıa Hefız\n zaİİıanrnda Go,
cüe'nin zamanrnda şür mcselesi... Bun,
lartn tam tersine hareket edileı bir ıop-
lumda yaşaıuhyor, ondan dola},ı şiir
devletin ramma d€ğil ıoplumun ramı-
na yaalryor. Yani konulan ehl8k ölçül-
lcri şürin alğyhine dönmt§. Birincisi bu
i kcde yalan söyleniyor. Şür yalan söy-
lemez. Şü yalan derler ya, şair yalan
sövlcmez. Bu ülked€ sorumluluk mevki-
inİe olanlann hepsi ya!ın söylüyor. lşte
böyle bi[ i kede şiiİ yazmak çok güç-

tür. Ydı!ı geçerlidiı çunku. Şiir dedi,

ğin şeysc doğndur. Şürin doğrusu tü.
müylc doğru olandıı. Şimdi "seni
seviyorum" descm, sevmiyor da olabi-
liİim değil mi -Ama, söylediğim laf doğ-
rudur. B€n "sen" dqken başka bütün
kadınlan seüyor olabilirim. Bu tikel
doğrudur. Tikel yanıış, tikel yalan tü-
mel doğu olıbiür. Şairin yalanı budur.
Halbuki bunlaİ mertückete karşı yalan
söylüyorlar. Burada şaiıin yalanı kal-
mıyor dikkat edefsen. Şiirin en bok za-
maİu bu, Herkes yalanın takipçisi ha-
linc geüniş. Şiir, doğrulann olduğu yer-
dc şairin söylcdiğ -aslında doğru olan-
yalanlan söylcmektir. Bu yalan kalma-
mlştır, senin elinden alm§lar saadeti-
ni. Tipi} olarak dtlz.n, şiiıe karşı. AN-
Tı ŞııR. Bütün şairlerin bu gerçeği ka-
bul edip buna görc mücadele vermesi
lazımdır. (»lc §ade kapitalizn mapita-
lizm değil. Şiİe kaışı olaİı bu duzene
kaİşı dövüşmcmiz ıazıİn. Meselenin aslı
bu. Şiir dediğin öylc palavra meselesi
değldir. Şiil hayatün kendi§idiİ. Bugtln-
kü gibi, şiifi inkfu cdcn 8ıti şiiİ toplum-
da şiir yazırıak çok güçtuİ. Felaket bu-
radan geüyor.

ı\ üı ölceİl şıİİterıılze bıkoİıüz-
l-f aı lşle"şlll, lysğıl modvleıl€ dı-
hı öne çıktyoİdu. soİ döıem dlİlcrl-
n|rdeysc bdIt ölçlihİıta b|İ drİılmı vıİ.

Q imdi ben, elime kitabı alöğmda ba-

İ| kıyorum da, bcn nc yeşalsam onu
söylüyorum. Belki bü bakıma organik
bir şairim ben. Gidip de lşçi Panisi'nde
eskisi gibi dışamıyorum. Mitinge gi-
demiyorum, mahlcmeye gidiyoİum.
Mahkemede kendiıni sal,rınuyorum.
Orada da konuşbildiğim kadar konu-
şuyorum. Yazdığm ?ama^, yazüğlm
işler belü. G0nceü, işin temeüni kaçıı-
mryorum. Fakat benim m8'şcri baya_
llm, kamusa! h.ıyat|m kısltlanmış...
Kahveye gidip adamlarla konuşuyo.
rum-.. Bu kadaı ha! Ne yapaym yani?
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Çıkıp sultaD Ahmet MeydaDı'na keD
di kendime bağrıaınam ki! Bana tanr]
nan obDak bu. oldan dolag beı ken-
di organik blınycm içinde ne görüyor-
sam onlan Marksist biı şail otaıak ken-
di yerine otıüİmaya çaüşıyorum. Ama
bu demek değldi ki yalın başka tür-
lüsünü yapanayız.

Şüıin kcndi döDcflıleİine göIe otuİ-
tulduğu ycrIer vardır. Burada da ken_
diue içtenlikle bağtısındı. Hiçbi şey
yoktan icat edilİıez. Ama vaı olmayan
şeyi de icat edemezsin. Ben şindi çıkıp
da "Yiı yün aıkadaşbr" derscm, işçi
m8rşı yaz§am, biraz acayip olur.

M ffiİ}İş"İffi.ıt*,Jl
pet fıdı cİddjye ıllnm&üğı için güİiil-
tüyc 8idiyoİ 8ibi. Şlİrd€ de Dizüı öğe-
lcre fızlacs y(ıİ v€]mek bhız ıehükeü
değtl |ıri?

V ok ca-rxm, bunlaİ t€nel olarak şi-l iıi ciddiye almıyor ki, ister kaı.ast
oısun i§ter akı. Herifler para işi konu-
şuyor. Mizahın akı, .kaİa§, pembcsi, tu-
rutıcusu... Herif Semra Hanım'rn nc
giydiği, hangi lınttcn rop giydiğiyte uğ-
raşıyor. Ama bu mcmleket fahiş, Seın-
18 gibi fahiş biıi hatayı işleyen kadının
kara mizafuyla etb€tte uğaşacaktır.
Çünkü kara bir menııekettft burast,
Haklarının veıilmediğ, oıınaklarınn
cıinden alındığ, olan hauaruun çiğnen-
diğ biı mcnılekeıte yaşandığ zaman
burada kala mizaİı dediğim.iz şey a§ün.
da aoıtktu. Ad6ma
8ct§t gibi bişcy. Bu
aol.ık anlahıır. .1\s-
lında Tüİkiye'de
kaıa mizah yerine
acı mizah denmeli.
dir. Acılı mizıh,
umudun yitirildjğ
yeılerde yaşama-
run tek çarcsi ol-
maya başıaİ. Eziı-
mcmet için keo-
dindeo tcr§o bişcy
çıkaralak yaşama-
yı ha!ıedcr. ve bu
yapüı, niçin yapıl-
masın? Ve yap
makta da haklrdlr
miııet.

kiden tramvaylarda bir mecburi duıak
vaıö bir ihüyari duıak. Ben ihüyari du-
Tak şairterinden biriyim: İhtiyaıdurak.
Gerçi bunu başka yerdc de aııIattım ya,
ihtiyaı duıak şuduı: Ben şairlerin ba-
zrlaİını şöyle görüyorum: Biıden bire
bir herif patlar, Rimbaud gibi. 17 ya-
şında patlar. Haıika birşydir bu, Mo-
za.t'ın mu§kide patlaması gibi. Ama
baa şairl& verdrı ki Ttlrkiye gibi şiıa-
zesi kalııış.ülköleıde daha önenüi oıa-
bilir. Çünkü Ttııkiye'd€ ya§ı8nmadan
-öyle biİ ş8şkoloz bt meEıleket ki- şa-
iılik için gerckü olgunluğu başka plan-
da bulamazsın . Böyle ülkeıeıde zanne-
derim üüyarlk çot faydalı olabiliı. Üs-
telik ölüm ortaıaması çok dü§ük olan
Olkelerde yaşına kıyasla belki de düa
fazla ihtiyar|ıyorsundur. Ondan dota-
,,t ben kendimi ihtiyü şaiİlerden faIze-
diyorum. Mescla William Butler Y.at§
gibi. Yeats, "Ben gençken ilham peıim
yaşııydt, ihüyaIdt. sonra b€n ihtiyar ol-
dum ilham perim gençleşti'' demiş. Öy-
le bir dtlnyanın içinde haİeket laarndu.
Çünkü bu menılekette gencc vakit yok,
şair olmasına vakit yok. Öltlıne vakit
var. Ben, ölmeden nasıl kalmışsaın -
ihtiyaİ olmak Türkiye'de mucizcü biı
geIçeküktir- bunun actşııI şiir olaIak
çektirmem ıazım. ŞiiI §evenlere değil,
hükümete, dcvlete çektirmem lazım.
ondan dolayr işi sağlam tutmalr.

B iro, müms€beısizıiL olscık b€lki
8mı, §ız "işi §ığı8m ıuımı|ı'' de-

ylıce dent düşıü, alkol ..§ığııE ıuı-

nıyı" engelbniyor mu?

Y ooo. Ben a§lında dipsoman bir
adamım, lçkiye başlaü&m zaman

korkunç içerim. Bu bilnyclerde sonucu
felaket olabiür. Korktugunuz da belki
bundanür. Ama bu şuna mani olııaz;
Benim bir ücdanım vaı. Çok garip bir
vicdan, çalşma vicdanı. Çok çatrşıyo-
rum. Uyuıken bilc elime bir metin al-
madan yaşayaıuyorum ben, Çok aylak
gödnen ama çok çalrşan bir adamım-
fu. Ondan dolaı bu ku§urumu çok ça-
lışarak giderebitiıim. Ben kendiıni hiç-
bi zaman bir paıtinin başkanı olaıak
görmcdim. Kendi kusurumu bilirim. İç-

. ki içtiğimi büyorum.

U7 u§uİ olduğu ıçın .l§ğ ... Hıd, ır-
İ\ İoıiir öliimü koııyı&rtİdlİı glbı b|İ
ınlıyş vııdır yı...

İ ıi carum aa, 62 yaşına geldim. T)r-
l kiye'dc onalama yaş 5t'dir. Demek
ki geçmişiz. Mustafa Kemal yaşını geç-
İim ben. Kemalist olmat istiyorum, si-
roz olayıın diye, bitüİlü olamadtm. 5E
yaşını da geçıim, hll§ olaınadım. Yani
bu aşağt yukan Kcmalist olm8mam de.
mekıir. Meselenin temcü tabi bu değil-
dir. Bu memlekette nasrl yaşanacağına
daiı gösterilmiş ana iıkelerin yaüşL&-
na bakmadan bu işleİ aydınhğa kavuş-maz. tr

h|iyıİLLtı ıfı-
nlz ıı§ıl?

en şöyle dOşü-
nuyorum: Es-B

-- ffiı
-&",!
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şUKRAN KURDAKUL

TURKIYEM
NEREyE cörünüvoRLAR"
SENI

Darda kalük seferberlikte gibi
Baka kaldık gidenlerin ardından
Ekmeğin şiirini yitirdi ortalık
Türkiyem nereye götürüyorlar seni.

Sözüm var..çileler tezgahında gtlçlenİr İ

En gencimizin dudaklarında seslenen .

Yaralı anaların yediveren gülü
Türkiyem nereye götürüyorlar seni.

Karanlığın gizinde milyonla yürek
Aç kapıyı zindancıbaşı..
Bana soru gerek, yanıt gerek
Türkiyem nereye götürüyorlar seni.
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SİNEMAYA BAKARKEN
Düşün

s inemamızda neler oıuyoİ?..
Ytllarca Yeşilçam'ın yoz kalıp-
lanna slkışıp kalmş sinemarnız
bugün hangi konumu stirdürü-

yor? l2 Eylül'le birlikıe içine İildiğimiz
ka§kan su§kunluk döneminden sonra
bugün siDcmamtzda bclirmeye başladt&
dilc getirilen caıılanmaırı bowtlaıı nc-
dir? söz koııu§u edilen bu canlanışa
hangi idekler aracılığıyla ulaşıldı? Yun
dışında gundeme gelen ilgi ve kazını-
lan ödüllerin niteliği nedir? Sinemact,
laıımızın yıllaıdır ve sürekli yakındık-
lan güncel sorunIann (!ara ve ona bağlr
olarak zaman, teknik yetcr§idikleı, eği-

tim, devleıle iıişki, sansür vb.) sinema,
mıza etkileri hangi düzcyd€ gerçeklcşı
yor? Ve ayrı ayrı, yöneunen, sinema
oyuncusu, prodüktör, Şinema yazan,
bu konumu ne ölçüde beıİıiyor?

Dergi olarak yrıkarıdaki sorulaİm ce,
vaplarını bulmak, en aandan aramak
düşüncesiyle bir sınehs Dosyısı yap-
mayt ta§arladığtmızda, bu sorunlan bir
ilk yaklaş|m olarak ayn başhklaI biçi-
minde ele almak ve bütününü kendi
içinde değerlendirip sonuçlaıa varmak
düşunccsindeydik. Ancak konuyla da-
ha yaklrrdan ilgilenmeye başladığmız
günlerde, sinemamıza ilişkin göİüşı€rin
varsayı|anın çok öresiode bir çeşitlilik
taşıdığını görerek bu ilk yaklaşımın
"yazıyı kaleme alan yazanrı düşünce ve
yorumuylatınırlı kalacağ" gibi bir sa-
ktncadan hareketle bu yöntcmden vaz-
geçmek zorunda kaldık. Sonunda, si-

ncmamrz sinemayı yapanlarla tanışma-
ıın daha §ağhktı (ve de renkli) bir yol
olacağı düşüncesiyıe, sincma alanının
çeşiıli kesimlerden t€msilcileriyle oluş-
turulacak bir soruşturmada kaıar kıl-
dık.

Bu soruşturmanın oluşturulna§l aşa-
masında, öncçlikle ayn ayn aladann
temsilcileri konumunda bulunan yönct-
men ve sinema oyunculanna, yaıı srra
sincrna yazarlanna ve devlğ §inema iliş-

kisinin §omut bir ömeğini oluşturması
n€deniyıe de sEsAM yöndicilerine baş-
vurmaI ptanladık. Haartadığımız üs-

tede dokuz yönetmen, on iki sinema
oyuncusu, attı sinema yazan ve sE-
sAM'ın b€ş yöneücisi vaİdı. saptadt-

ğrmız yönetmen ve §inema yazarlarıııı
hernen hepsine ulaşabiınemize karştn,
oyunculanmrzın hemen yansına -

kiınilerinin yurt dşında olma.lan, kiıni-
lerindğn de tüm çabamrza rağmcn ran-
devu aıamayışımız yiizünden- ulaşama-
dık. Sesam yönaiciterindğı Htfya Koç,
yiğit ise -oyuncu oıarak görüş bildil-
mekle birıikte- işleTinin yoğunluğu ne-

deniyle ildnci i§teğmizden kendisini ba-

ğışlamamıa istedi. soruşturmamıa hcl
yönetmcne uç ayn soru, hcr o}Tıncuys
üç ortak soru, her Şineına yazaıına bir
örnek tek §oIu ve SESAM yöncticile-

rinc iki böliımlü tek §oru biçiminde
oluşturduk. Beklediğimizin çok üstün-
de yoğun biı trafikle yaşanan soruş-
turma!ırz bittiğind€ ortaya çıkan pano-

rama, sinemamrzda yer alan göİüş ve

di§tıncele büaiinüyıc yar§ütma gibi bir
iddiay taşlEasa da, en aandan çok ge-

niş biİ panoİamanüD oluşturulrnası aşa-
maslndaki itk adtm niteüğini yerin€ ge-

tirebildi sanıyoruz. Ve az sonra okuya-
cağrnız soruşturmaya gcçmeden şu ge-

nel noktaların altını çizmekte de yaıar
göİüyoruz:

Sinema sorununa eğiüp onu genel bir
p€İ§p€ktifle el€ almaya yönelirken, öyle
sanıyoruz ki diğer büıün sanat dallan-
na yaklaşımda taktnlIİnası gereken ta-
vır bu konuda da takınrlmalt ve sanat-
§al ürün ile tiçari ürün ayrımı vazgeçil-
mez bir koşul olaİak baştan konmaİ-
dır. Çütrkü bu temel aynm, gene sana-
tın diğer bütün alanlaImda olduğu gi-
bi zaıııan zarnan ve ç€şitli nedenlcrlc di-
le getirilmiyoı, aqkça söylenmiyor ol-
sa da, biüyoıuz ki hep var; iıstelik de
betİl€yici öge... Dönem dönem yankr-
lar bulınuş, çok iyi gişe yapmış, hasılat
rekorları kırmış, hatta izleyiciden gör-
düğü bu çok §ıcak ilginin yanı sıra baa
sinema yazaıı ve eleştirmeninin de be-

ğenisini kazanınış birçok filmi bugün
anımsamtyor oluşumuzun nedeni işte

bu aynmda yatıyor. D{ınya sinamasna
baktıİnmızda ı9ı0 ve 3o'ların, aynı
suılaı, aynr konu, ayru içrrik, aynl ka,
bplatla ve birbiri peşisıra t]İetilmiş ol-
malaİına rağnen gişe rekoru kırmrş
filmleli değit, o döneme sanadanyla
damga§ını vurmuş Chapliıı, Griffith ve
Welles'i ve onlann fılmlaini anımsıyo-
ruz bugün, Fransa'dan Jean vigo ve

Renoir kaıİnş da aklmrzda ötekileIe
yer yok. Bir Eisenstein sineması bütlın
görkemiyl€ hdlA ayakta ama aynı dö-
nemin büyiik fırula koparm!ş filmle-
rinin adı sanr bilc kalınamJş. keza ul-
kemiz siıema§ından binleıce Yeşilçam
fiırri bir daha anımsanmımak ll2ere
betleğmizden sitinmiş fakat bir IlufuG
lınn (ınunu, Susuz Yız, Umııt butiın
canlılığyla a}lımu ve ,r,ireğiEizdcki ya,

şantı§ını siırdüIüyor.
Konuya, yönetmen, sinema owncu-

su, §inema yazan vc ideyici olaI8k an-
cak bu aynm çizei§inden ba*abildiğimiz
ölçrıde agkıık getiİebiliriz Çi:mkü başta
ü değndiğirqiz gibi bu nokta, t€mel ay-

nm çizgisi, temel belirıeyeodir. Yapılan
sinema, ortaya konan üriln, ne oranda
güntı! modasına, genel duygu ve dlı-
şünce eğtimloine, giderck de sinema-
nın genel kaİplarına uyaıak ve bunla-
rın olşturduğu bir dtlşünce maJrttğy-
la gerçcklcşıirilmiştir ve bu aıla.mda si-
nemaya, yani sanata, yani in§ana kat-
kısı nediı?

Bu temel aynm nokta§l konduktan
sonraki cle alrşta karşımEa çrkan, ilrlı-
nüı! şanatg dün},aDn özelliğ ve özgül-
lüğüılı ne ölçüde yansıtabildiği sorunu-
dul. Bu gideIek, ütınün sanatla iıişki-
sinin hangi dltzeyde gerçkleştiğ ve ba-

Prıldı&nıı da §orgulanİna§ıdır. sinema
saıatçısı, ideyiciye yeni ve orijinal bir
dtinya §unmarun sorun ve sorum]ulu-
ğunu yerine gdirilken başanya n€ oran-
da yaklaşabilrniştir. Tabii ki bu bakış
aç§ı §in€ınay herhan8i biı modele uy-
durma çabal,annr da dışaılar; dotsu
yanlış reçetelerini önler. Sııuların, ka-
lrplaıın vc yetsr§izliklerin aşılabiliıliğ
gc[ggğin€ yahn }ılü sanatgyt. Buİadan
haİeketle d9 §anatgnın öneİIüi oıarat
giındeme getİdiği, suDmaya ve sawn-
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maya çaLştr& tarbşma şö9e bclirir: hğ
§anatçı özgiln ve tutarlı bir dünya §un-
maktadf bjze, Bu, öz8ii[ılüğüyl€ yeni
ve orijinal, ıııtarLğyıı da doğru bir §a-
nat iletimidiI. ve sanatg oluşturduğu
bu estetikle kendi kurallannı da getirir
ki, bu kurallarda tutarlık da biı başka
koşuldur. İşte saıatgııı kendi üslup vc
me§aİyla oluştulduğu bu cstctik bütün
vc o bütünün tutarhğndaki iç maDtık,
a.rtık ona malı işleri drşarlayacaktır.

Tiıtartk bğamında şu konunun al-
trnı çiane}ite d€ yar var: burada ilrtın-
ler kapsamında §öz konusu edilen fu-
tarhk, hiç huşkusuz geneı anı8mds ve
daha önerüi oıarak, §inemacınrn fil-
mograisinde idennıesi ve tesbit edilmğ,
si gereken tutallrFn sadece parçasdır.
Sanatçının yaptığ ilk filninden gttnü-
miızde yaptıb §on İilııine uzayan çiz-
gide bt tutaflık gözlenemiyoısa, o fil-
mograli ilzerinde kğkuyta duİmak hel-
halde geıekli, Bu, dğşimi yadsıyaD bir
kuşku dcğI ş.uphesiz; çünkü değişimin
de biİ iç manüğı vardrİ ve b€lli öıçüıer-
de bir tutaİIık §unaI. ve değişim, ön-
cesi Ve sonrasıyla, buglln için dile geti-
rilcı iddiaırn tetn€l taştannı nutIak ba-
nndrra.

Bu bağlamlaIın ayn ayn ve ciddi biI
biçirnde ele alııup taıtışlma§ı, hatta sor-
gulaıunasından soııra getinecek yğ ..sa-

nat yapıtının l€ıtcüğ" konusudur. Bu-
lada kastetiğimiz,''ölilnsiidük''mesç-
lesi değil, onaya konan {tİiınün, sana-
tın §tlrekliliği, kuşatıcıırğ ve onun ge-
leceğe uıanan özeltiğyle ilgisidir. işte bu
Üşkiyi tartışmak, sğıatgnm önüne zo-
runlu olarak ,güncellik ve kaücılık iki-
lğmini koyar. Gtılcele yöneınek, gide-
Iek ona ba&mıı kalmak ve güncelden
ötttrü ilgi çeİğn konuları işIemek hiç
kuşku§uz yaDılan filıni sinemaya katkr-
ıaı getirmeniıı çok ötesine taşımakJa
biİlikte söz konusu iıIünü giderek sine-
manın dr dıştna götüIecektil- söz ko-
nusu ürtın belld ve 8ene güncelden öıü-
rü bel[ ilgi odlıklan oluştuİacak, kaçl-
ru].maz Ert§ıİıalaI nedeniylc gündcm-
de kaİnay başaracak, ama en çok iki
yıl sonra konusu ve oyunculanyla bir-
likı€ -tısıelik dc v€ ne yaak ki yönetme-
ıi taıafından bile- unutuıup gidec€ktİ.
Tabii unutulmiuun üşıDda tehlikeıeİ de
var! Gtılceıe ).aslanmak, hele bu yas-
18 şı gilncel ilgi ç€ktiğ içiı scçilmiş bü
tavır olarak belirlemek bfu yerden son-
ra gtlncelle çlen baa olumsuzluklan da
desteklemek, vaırolaİ olumsuz gidişe biı
ucundan katılnak ve en öıemlisi de
onu oluştuımak biçimirc dönU§€bür
ki, bu da giderek sanatın ve sinemaıun

da dışında çok düa başka taİtışma
alanlarına taflnmak demektir.

Güncel konusunda böylesine uzun
uzun dururken, sanata, özellikıe de ko_
numuz olduğu için sinemaya güncelden
yansıyan sorunlaı koıu§unda şu nok-
talanıı da altınr çiz€lin. Tarih hemen
bütİın dön€nılerde sanatsyı bir dizi so-
runıa ytız yüze bırakm$tır. Bu kimi za-
man ne[edey§€ bütün §anaıçıiaİ için ka-
del çügi§inde sey.etmiş parasıdık, ki-
mi zaman vaıolan dğer yaIgdanna ter§
dt§me ve anlaşılamana, kimi zaman ve
özellikle de yöndici k€simin bash ve sı-
nırlamalan biçiminde b€lli etmiştir ken-
dini. Sinema, kullandığ malzemeden
bunun lçin ihtiyacı olan palaya, tekıo-
lojiyle dolaysız ilişkisinden mekandaki
genişleme özelıikleİine Ye sanatrn diğeI
dallanndaı faıklı olaIak sahip olduğu
kitleselliğ nedenlerinden ötiırtt gtılce-
ıin dayattığ §orunlalla daha iç içediİ.
ve biz bütlın bunıan bir gelçckıik ola-
Iak te§ıim edip, bütün bu olumsuzluk-
laıı sanatçuun çabasını cıgelleyen, kı
sıtlayan ve olumsuz biçimde etkiyen
faktüıeı oıarak altınr çizcİken, gene
bütiin bunları sanatçınrn asıi çabasmr
belirleyenleı olaİak aIımaıun ve yanlan
yerin, sonucun soıunııusu olarak gö§-
termenin yaüşlığına parmak basmak
istiyoıuz. Tartışmaya bile gerek yok,
engeller, sınırlar, yeteIsizlikleı, kısaça
olumsuzluklar elbette ki biı kısıılanmış-
lık duygusu yaİatacak, sanatçıyı gtıç
koşullara zorlayacaktıı, ama yaşanan
olumsuduk haıgi boyutta olulsa olsun,
kalıçr değerıel oItaya koyma amacınrn
öntinde dulamaz. Büt{ın bu oıumsuz-
luklar ve hatta kimi zAman daha fazla-
sı, sanatçr için mazeret oıuşturamaz.
Çü!kü o, bu §orunların içinde olmat-
la birlikte, bu sorunlarla iç içe olmakla
bfulikte, öte yandan tüm bu sorunlann
dışındadır da. Çünkü onun dili sanat-
tır ve sanaun dili, usta elleıde o|dukça,
her dönemde, hcr İoşulda kendini itet-
meyi başarmrştır,

ortaya konan sanat iiİlıni.ınlitı önce-
ıikle ticari itriın vc sanat tirünü oıaIak
aynmını tesbit etme, üdrnde belli biı
özgünlük kaygrst gütme, bunu belli bir
ıuıallık çizgisinde sürd{irme ve günc€-
le yenilmeme gibi başlıkları ayrı ayrı
taİtüştıktan sonİa varılan yer ''sanatta
mukemmellik'' olgusudur artık. sanat,
bir mükğnmcli arama, bulnıa, yüatma
çabasıdır ve §anatçı bundan ödün ve-
remez. Konumuz sinema olduğüna gö-
İe, teknik malzene yok, paIa az, zaman
krsıtlı, eldeki oyuncu kadlosu bu vğ
"bu filrn de bu kadar oldu n'apalrm''

"Güncele
yönelmek, gldeıek

ono boğlmlı kolmok
ve güncelden ötüİü
llgi çeken konulorı

lşlemek hlç kuşkusuz
yopııon fılml

sanemoyo kotkılor
getİİmenın çok

ölesine toşımoklo
biıllkte söz konusu

ürünü giderek
sınemonın do dışıno

göiürecekiir."

tlırüDden mazeretı€r a§ıa ciddiye alm-
mamalıdır bu bağlamda. Hiç kuşkusuz
sınırlamalaİ da yetersidikleı de ve ge-
nel anlamda koşullaıın olumsuzlukları
da (güncel konusu bağlanunda bir yö-
nüyle değindiğimiz gibi) oluhlu çaba_
yı kısrtlamaya yönelik ğmğnlerdiI, ama
bütün bunlaı hedeflenen mitkemmeıi
gerçekleştirmede sanatQnn önünde b!
rer biıer 1ıkılacaklaıdır. Zaten sorun da
bir anlamda, bunlaıa ıağmen -her şeyc
rağmen- hedefe yüİümek değil miür?
Sorun, mükemınel uğruna bütün kaDr-
ları zorlamak, sanat bağamında İle
aıındığında bısıt denebitecek kısıtlan-
mışlıklalın üstüne çıkabilmek sorunu,
aşkın noktayı ümit etme sorunudur. Bu
oİuşturulduİİan soDİa, yani sanatg, hc-
def olarak mükemmeü scçtiğni - bir iz-
Ienim olarak bile- sanatında yansıtabil-
dikten sonra üsresinden gelemediğ ttıI-
lü yetersidikler de bağrşlanabiür tttrden
eksikıer olacatttr-

son olarak, geçmişte haiaretü tanş-
malala yoı açan ve bugün için de belli
olanda etkisini §urdüren sinemada ulu-
salLk evrensellik kalTamıyla yazım]a
topaIıamaya çaıışalrm, Bizce sinamacı-
İun (yaııi §anatçuün) bu ı(ıI kawam]arıa
ilişkisi yoktur. Yetkin sinemanın, ulu-
sal, evrensel ve benzeri tiirden sorun-
ları yoktur. o, yaptığı filmi Türkivc
için, dünya için, ya da fesdvalleı ic]n
gibi yanüş kaİplar içinde urctmez, Çun-tü gene en kestirme deyişle, eğcr söz
konusu edilen biİ §anat yapitty§a ülkc-
sinin olduğu kadar dünyanın, di.İnyaıun
olduğu kadar da ülkesinindir. Ülkesi-
nin (enkıedni taşırken genel anlarnda
dünya renklerini, dünyadan renkleİ ta-



şı.ken de genc ülkesinin dr renklerini
iIeıecektir, Saıatçlnln yapltlna yansıya-
cak olan yerel öze|lik onun insanı ev-
iensel anlamda kavrayı5ırun içinde eri-
miş bazı dil, uslup ve yaklaşım özellik-
le.idir olsa olsa. Gene bu konuya bağlı
olaİak şunu da belirtmekte yaraı var ki,
sanat ve sinema hiçbir zaman yaşamın
bire bir akıaIllmasından oluşturulamaz_
Kimse salı kendi yaşanıtsı, kendi deney-
|eri ve birikimille bir sanaı yaplıt ko_
yamaz ortaya; "kimsenin hayatt film
değildir". Dünya ve ülke sinemasrnın
doğru biçimdf ıaİınlp öztiimscnmesi, gi-
derek sanatın ve kültür bi.ikiminin gü-
numuze ı.ılaşan mirasıyla yakın ıemas
halinde bulunulması gündmüz §anatçl§ı
için sorunun aIfabesidir. Genelde kül-
İur ve sanat maceraslnln, özelde de si-
nemanın kilomeıre laşlannda solukla-
nılmadan yola çıkmak sadece az sonra
nihayeılenecek bir yolculuk başlangıcı-
dır olsa olsa...

Bu kısa giriş yazısında bizim ana hat-
lartyla ortaya koymaya çalıştığımız bu
genel bakı), soruşturmamıza kaıılan yĞ
nelmen, sinema oyuncusu ve sincma ya-
zarlarımız tarafindan di faıklı bağlam-
larda ve kendi konularıyla sınırlı kal-
mak durumunda olduklanndan bura-
da oluşıuru!an dizgesellikıen bağımsız
biçimde dile geıirildi. Bu diIe getiriliş,
sinemamıza emek vermiş hemen herke_
sin yaşanan bunca olum§uduğa rağmen
mücadeleyi elden bırakmadıkları, git-
tikçe dozunu artlran kültürel yozla§ma-
ya bir yönüyIe karŞt durdukları ve güç-
leri oranlnda daha iyi işleİ yapma ama-
clnda olduklafı türünden idenimleri de
taşldı beraberinde. Ancak sinemamEı
bunca yıl belirlemiş olan Yeşilçam'ın
dedikodusunu, yurı dışında ve festival-
Ierde elde edilen bazan abartllmış ba-
şarıları ve devlet sinema ilişki§iıin he-
nüz ciddi bo},utlarda seyretmeyen 8eüş-
mesinin bilinemez dehlizlerini geıeken
ölçüde sergileyemediğmizi, özelükle de
yönetmenlerimizin isimler konusunda
son derece "ketum" kalmalan ncdeniy-
le bazı sorunları yeterli açıkltkta tartı-
şamadığımızı da belinelim, Ve böyle bir
soruşturma aİacıltğryla amaçlanarun, si-
nemamamEl oluşturan bütün kesinıler-
le ortak bir antlaşma platformu sağa-
maktan çok, ileride gündeme gelebile-
çek böyl€ bi. platform için ilk adımlaı
niteliğinde olduğunu ekleycrck, sözü si_
nemacllartmtza bıraka]ım. a

LüTFi AKAD:"
'ıı

YENı ş.|LMLER
coKietizEl
Öorc'yl9,REKLl.ö in i'} .i." l +

Lüffi Akad
Uıun süEdiİ §eyiİci kı§§ırı çümı-

yı bekleye. Bir cezı Avuksııoln Anl-
|sn'nın sinemı Günle]i'nde ıö§terilc-
ceğiıden §öz cdiliyor, bu flhio hikı-
ye§ini ınıılır ml§ııız?

Bir c€zı Avukıtnın An ındörtbö-
lümlük bir dizidiı. FaIuk (Erem) Bey'-
in anılarından oluşmuŞ biİ bütttndü.
o.adan seçtiğim on bir Hkaye vaİdı.
Aslında bunlara hikaye diJdenmez kü-
çük küçük flkalardı. Mesel4bil tdne-
si hemen hçmen döıt satııdı. Ama öy-
lesine yoğun, özgül ağuı*l öylğ§ine
yüksekti ki, in§an hemeİİğıpıveriyor.
işte böyle on biİ tanc hikaye seçrniştim.
Ama bunlaru döıdtınlı gğç€kleştilebil-
dik, ikisi siyah beyaz, ikisi de renkliy_
di. Dördü de gösteritmedi tabii. Yönç-
ıim değişri... Daha sonra,,ıilen yöne-
ıim, hem yapıma devam ediceğiz. hem
de çekilmiş bölümleri göstercceğiz de-

di aınayapmadılar; ondan sonra gelen
yöneümden is€ biç ses qkrrıadı. ve öy-
le ka]dı filmler. Ne §öylcy€yim başka,
ne söylcye(€ğimi bilcıniyoıum.

Fllmi çekerİcı neler diışünmiıştii-
nüz, ıeler ımıçlryorduıuz?

vaıtahi amaç hikayelelde yar. Yaİg!
vc adald kaYramlarıyla tartışmayl
amaçlaınıştıın. Yar$çlal, yelilen ve
sonradaİ yaltş olduğu anlaşılan karar-
laI... soüa mülkiyet hukukunun çar.
pık taraflan gibi çok ilginç konula-r.
Bunlar benim ilgirni çkmişri. Sorua Fa-
ruk Beyin o kitabınu baştnda bir cüm-
lesi var, o çok etkilemişti beni: "suçlu-
nun gözlerine bakrn, orada insaru gö-
rec.ksiDiz." Suçlu dedlğimiz, cemiye-
tin ittiği bil adamdlr, çocukluktan beri
bize bu ma§al öğretildi. Fakat kitapta-
ki o cümle çok anlam|ı. Çok sarsıı be-
ni. senaryoyu yazarken dc filmi çeker-
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ken de bltyıi* bir zevkı. cıştım. lki btt.
ltımtln seDaryosunu ben yaaruştım, di-
ğerIerindı:n birini Ziya Öztın, ötckini
de §crpil Akılhoğu yazmırtı. Öylc ha-
vaya gitti iştc. Sinema clınıcri'ndc gfıs-

terileccğı:ıi dc sanmıyorum. c-;cYap ver-
mcmişıGr teıgvizyondan. Çok futerdim
tabii görtarilrnesini.

Uzun !dıİ. §ııGnılckİryoE EDrdtü-
di'ndc öğ tirn giıİ€Yl yıpElı, 8Gıç d-
ıcnıcılırın ğtlnl vc roı yüıtdı lll
fllEı.flnı y.Dın 8rıç yöiİııGd.rüı
fllıılcrt bıılıİındı ndlr dlırüıüyoçlu.
nnı?

Sinema €ğitimi dçyincc, bu, o cğiıi-
mi gören insanın mutlak sinemacı ola_
cas 8nlanuna gelıncmeü, gelmiyoı da.
Bir süİü irn§an edebiyat fıkOltc§indm
mezun oluyor ama yazar olmuyor. Bu
başka bfu ,ey. Sincma eüiümi, sincma
hakkında gencl bitgi veriyor denebiür.
oradan i},i tcknisyen gkabiliİ... En
aandan bir Iaboratuvaı eğiümi görü-
yorlar. Arna yaratıcı sinema için şan
değiI. Ben bunu söyleyebilirim. Bu on
ytuık €ğitiın §üresince gerçek sincmacı
kumışı oıam üç kişi tanıyabildim. On-
lı. da şimdLi nc yapıyorlar bilmiyorum.
Halihazııdı sinema yapan yönctmanle-
rimiz de eğitim görmcdiler. Sadece En-
gin Ayça §aıtyorum drşarda eğitim gör-
dO ama, gene asıl eğiümini burada, ha-
vasında, at mosfcrinde yeptı. ocıdiğn-
dö şözleıi cılaı ama bir şey yıpmayan
bir insandı. Söztın bittiğ ycrde rle sine-
ma başlıdı.

Yeni yö]netmcnler çok iyi. lnsanı
umutsuduğa düşürmüyor. Daha§ı bu-
yük umutlar veriyor. onıaİın çoğunun
filmı€rini gördüm. Çok gllzcl, çok se-
Yindirici, çok ylırckli.

Soı blı yıl llndı lzla ğlı yııü vı
yıbır[ı rıınıhrd.o hınglı.rtnl b.ı.ıd|-
nızı

sinemays gitmiyorum. Ender olaıak
gcnç arkaüılann fi|nılerini görınck için
§sd.ce. Yokca §inemaya ğtmek i$n dc-
ğl. Nc yapıyorlaı, bidm içimizdc nc-
lcr oluyoı, ountan anlamak lçin gidi-
yorum. Yabancı f'ilm isc selramiyo-
rum, sincınaya gitmiyorum çtınk0. st-
hltyorum. tr

§dtor Iır'ı. Ecıl|n'deki boşınsın-
dıı lonrı İrui yılıır geçrıe§ııe ke§ın
ıaçüıltıı, yıı oDleİlrİzden oluşart top-
h jöıııtl Ndıı Flln *n|i8i'trde il8iy-
lc Lı4dııılı... Bn gectkıne ve llğyi nısı|
yoİunlıyoı!ınur?

Evct, §on dcİec€ giızel bir soru, Şimdi
şu vat yalnrz: Eğer önenüiy§e, su§uz
Y.ı'dan sonra da TUrkiye dı§ındaki 5i-

nema vc festival seIüvenim deyam etti
benim. Ancak biraz kenaıda ka]dı bun-
lar. Pek dile getirmcdim ben. Ama son
zaınanlarda, biliyorsunuz Avrupa'da
bir yığn nahiye vaı, kasaba var ye bun-
ların hepsinde sinema fe§tiYalleri yapı-
lıyor. lşte bunlar son zamanlaıda faz-
lasıyla önems€nmeye başladı. o zaman
biz de önemseyelim ve bakalım ne oldu:

MET|N ERKSAN:

BUNCA ZAMAN
NEDEN GÖRÜNMEDıM
BuNuN içiı.ı BlR KlTAp
YAZMAK LAZİM

uetln Elksön

l&ı**;-

§
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§u3ıız Yız aynı ytı, yıni ı964 yıLn- ceraydı. rcsıwa Ya AyzGBştıyı\ tu lıonulın !,
da Venedik Biennali'nc girdi. Vcncdik Ancak.şunu ila söylcyeyim, ilışaııda ıcyen biİ yöEetmen olırü d€ğGİl€ıdl
önce ş€nlikti, §onra biennal oldu, şim- başarı o kadar örtcmü dcğiı. Önemli rir mistDizİ
dilerde gcne şenlik. orıya davet edildi otan kendi halkımıza bi1 şcyler verebi Şimdi bçn gen€ yönetmenler üz€rine
susüz yız vc M.İlto Elcıııle vcrdileı. liyor muyuz? mühim olan bu. Bugün konuşmaktansa sinema ve tarih ilişkisi
Mescla Ingmar Bcrgmaıln filmogıafi- ben öşarda tın kazannıı, oıı lessam sa- hakkında konuşmay teTcü derim. Gğ
§inc baktığnızda söz cdeı bu ııcrito bi- yanm vc Tlİkiye'de buütarı üç yüz ki- çenteİde bir gazğtede "teıevizyon tari-
ennale'den her ycrde, ama ben söyıe_ şi bite bitmez. Buılar iş değil yahu. Ki hi fitmlcIe el atu" gibi tıir habcr oku,
mcdim bu gttne kadaı. sonra ı965 yı- ben itendiııı iğn film yaptğmı söyte- duE ve gülttmsedim. Çttnlıü bu iŞleı

ıında §uçlulıİ A]ımııdı fılmi Milano ycn biı adımım,,buna İağinen böyle ciddi işler. Milli şuurla yakından ilgili
Film Fcsıivali'nc 8itti ve orada "en iyi konuşuyorum. Yani bir Türk TüIkiye işler. Bu milli şuurdaki ilkilticiliği bili-
sosyal konulu film" mükafattn aldı, için film yapacak,öncc; ,, yorum, irkiıenleİ haklııar da, çüntü
l966'da Yılıılınl Öcü Tunus (Karta- Peki b€D bunca rjman ıiedtl görün- çok istismaı edildi bu .miüi şuç, ama
ca) film fcstivaline gitti ve orada birin- medim? Bu çok güzel bir soru ama bu- ben şövenist maıada kullanmıyoıum
ci altın madalyayı verdileı, Birinci di- nun içiı biİ kitap yazmak laam,.. bunu. Ben AmÇ ka'dan döndüktçn
yorum, çu*ü ikinçi altın madalya di- Gcrcİ dıcnı çlYrcd 8.ıt*sc Glcştir- sonİa televizyon için bil taıihçl dizi ha-
ye bir ödül dc vardl. En iyi fiIm ödüIü manleİ lırıllndın slnemımrzdı klşisel zıflamışİm, biİ plan §unmuştum ve

Altın At ödiilüydü ve onu Senegalli os- fulubı sıbıp en önemli yönetm.ıı 3ıyı- Preveze bunlardan bidsidfu. Ben o ha-
man Seıben'c vcrdiler. ve büyük t dü- hyo§unuz. §lnemımrzdı biiyiü ıİıİhüı arladığm programda mes€lenin nasıl
lün Yılınlınn Öcii'ne veıilıneyişi Tu- oııı Lüıfi A}ıd, Atıf Y mız, Y mız ele ünma§ laam çldiğini de anlatnş-
nus halkının büyük tepkisini çckti. cüı€y glbı yönctmenlcİln vG §onıı 8e- tun. Şimdi bencc tarihsel filmlcr bclgc-

Ama bunlaİ öncmıi deği! benim için. hn bırlüı yönctmcnıcrlD üsIuplınun lcfe dayanmalıdır, yorutna ycr vcrme-
Soruda vaazcdildiği için söylüyorum. ktİsc[Enl n dı ııonlmüğlıt dcğeİlen- mcıidiİ. Çtınktt işin ucu gidc gide çaI-
Nantes'a 8cıince... Fransızlar b€nim dtrh mkiniz? pıtmaya vanr, o da çok tehlikcıi. ob-
filmlerimden bir retrospektif yapınayı Şimdi ben kesinlikle özgü4 düşünü- jektif bakmalı b€ncc ıneselcye, yorum
düşiınrnüşler, öyle gittik. Peki Nantc§'a rüm. Hiçbir zaman hiçbir şekiıde baş- tl§ıupt8 yansıyabilir 8ncık.
kadar ncdcn bir şcy yok?.. Şiındi Türk kasının aklıyla dt§tnmem. Başkalan Şimdi bizim taribjmizde çok konu
sincmasında bir çok meselc yüzcysel €le başkalannın aklıyla düştınlİ ve işin ko- var ele alınacak, Ama bunlan doğu
alınıyor. Öze inilıniyor. Mcsela Tilrk si- ıaytna kaçar, fakat ben kendi aklrmla düıtıst yapacaksak yapalım, yoksa hiç
nema.sında kadın sorulu diyorlaİ. Yok düşünürüm. Ben bütün gördüğüm filİn- yapmayalm. Bizdç bugone kadar ya-

' böyle bir sorun, elc alrnmaınıştır daha. ler tlzerinde uzun uzun düşünüflım, pılmadı bu. zaten bu ttıİ filİn yapmak
Köydeki kadlnın, kentteki kadıntn me- kendi yaptıklarım iiz€İinde de... Ve zor. Bir defa belirli bir konuyu cIe alı-
selesi tanışılmamışıır. Oyuncu olalak kendi yaptıkıanmr kendime açlklama- yolsunuz, sınrrlı bir alandasınu, yani
sinemamızdaki kadın mesclcsinc gelin- ya çıhşırım. Bunlaİı ba§kasrna açıkla- bağımsız biİ seniıryo yapmanız imkan-
memiştir. Kadırun ekonomik bağımh- maya gclince, bunu yapmam. Çtlnkü §ız; öte yandan bunlaİ büyük prodük-
lığ diye bir Iaftan söz ediliyor, daha bu bcnim yaptlğm şey ortadadır ve aıtık süyonlaİ ve bir de 8örsel gtlzellikler ya-
konuda biı inc€leme kitabı vaı mı ki agklanınaz o, aylp olur, insan akına ratmak zorundasınız. lşte buılar zor.
bunun filmi yapılsın. Gerçi bir adam saygsızlık oluİ. Tezgahtarlığa karşıyım Herhangi bir fılm yapmak zararsız o[a-
öylc bir film de yapabiür ama onurı ilzc- ben. Ve ben hep muhteva ilzerine dü- bilir, ama tarihi film yanlış yapürsa za-
rinde tezgaha başladığ zaınan... ama şünmtiş çalışmışımdır, bunu ele alışrm rar veriı memlekeıe. Bunun iğn de çok
bunlar ciddi değil, bitimsel değl, bun- da biğmi onaya koymuştur. ln§an iliş- bilgili, çok dikkaü olrnak laum. Ne ya-
lar sadecc biıyük ıaf. kileri ılzcrinde düşundüğüntizde, oıgu- ak ki sıze şimdi örnck veremiyorum,

Biz gcnc Nantes'a dönelim. llgi duy- lar, oıaylsİ, temeı mescıel€r tızeriDde versem iyice gtİnbıktlııu oluİdu-.. B€lki
muşIar, gcldilcr. Fcstivaı komitesi bü- doşündüğOntİzdc (ekonomik, toplum- kendi }aphklanm iızrdn€ biI şeylct §öy-
yük ilgi gö§terdi. xuyu'yu çok sevdiler biıim, küıtür, cins€lıik; dinsellik, tek- lcmek miimkün ama onu da söylemck
orda. Beş film içinde cı çok oıu sevdi- noloji) biçim kcndiliğndcı. çıkaı. istemiyorum; ikirci soruya verdiğim ce-
lcı. Çok güzcl izlcnimler aldım. Gccc- Bcn diğer yöneü,ııen aİkadaşlar için vapta nedenleri söytemiştim; şunu yap-
t?rlı Öta.l filmi lçin bir İtalyan sincma de bir w söyleınek istem€gı. N€ diyim, ttm, bunu yaptım da anlaşrmadr dçınek
yazan "Bizim İtalyan yeni 8crFkçilcri benim kişi§€I üslup süibi biı yönetmen ters geliyo! bana- Toparıaİ§ak, bu i§
bu fiımi görmçlil€r. Çünko bizimkit€, oıduğumu §öyleyenıere t€şekkür cde- kolay dcğl, çok derin incelemc vğ aIaş-
can sıkıyorlar. Siz caı sıkınıyorsunuz, rim, güzel biİ ş€y bu. Ama başkalaD tumalal §onucunda doğru dürtı§t yap-
bçn bu filmi biı daha göreceğim" de- igin biI şey §öyğemem ben. Ha, beni mak laam. Yoksa hiç kalkışmamak la-
di. oysa baı hiç önçm§cmiyordum o tanıırılayanlaı onlan da tınrmlasınlaı. zım. E
filmimi. Scvmc} zınııl'nı yan§ı aı!- B€n söyıçmcm.
ladı yaıısı anlaınadı. Y ınlınr Öcü'- §oı vüıtdı iüı.tElntz f[mtcr ırısın-
nü §cvdiıer. §uıuı Yız için dc Bcrün'- dı cn çok ıdndıı söz cdıt€n yıpım Tv
de AIttn Ay]'yı nc kadar haklı kaz8ı- klı stİçtkl€şdİdlülliğ, tıtlh*l'Pfc.evc
ınış dcdilo... Su uzeıindeİi, kadrn uze- zaİcrı olitu, &ae soı ıytsİds tırlhs€|
rindeki mülkiyeti çok ilgi çekici buldu- konüıan.ıc dın Tüd. vc yıbıno ftlm-
lar. Görüntüıcri çok üstün buıdular. ıGİ (didtt]) Tv'dc görı.İ[dİ. fr.İıığj,
Ama tabii bunlal bcnim için cskimiş AıcşıCıı ctıı|,lcl, K,lgemurare Ko*unç
filmlcrdi. Amı gene dc olumlu bir ma- 

'y,n 
öİıGİrG]i... Ç8l(mrİL, Öztıı, ru-
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TURK SİNEMASİ
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EŞİeİNDEDİR
son yıllıİdı b3m dıhı ız İIln yıpı-

yo]şınuı hem dG fllmlĞrlılz gçnlş yıt.
ııİdı yıllırğDt, Hılrndc dört ı(ıdın,
Blr Türkıe Göniil Vcrdlm, Yorgun §ı-
vışçı 8lbl t€zıi filmlcr değll; bu duıum
prııİk n.dcdeıdcı mi İıynıklıııyoı
yokEı dshı genal Dedcnıe]ı Di Yııl

Evet. . . Bir dcfa şunu bcıirteyim, ben
8eneııikle ydda otaıama iki İilm yapı-
yorum. Yaptığm filmlerin sayısıyla si-
nemaya başıadığm yıı he§ap ediürse
geİçektc! ortalama ytlda iki film olu-
yor. Bu Ortalarıann iızğine çıkıldlğ!
baa yılıarda üç-dört fıLn yapmışım, €n
fazla dön:. Bazı yıllarda bire duşmüş,
hiç film y,ıpmaöğm ba_a yıllar da vaı.
Ama netic olarak, senede iki fıln yap-
tım gibi biI8€rçek gkyor ortaya. Böylc
bakılırsa, Yorguı §ıYışçı tamamlanıp
TRT'den aynldığm l9E2 dından bu
yana gene yıIda iki filın yapıyorum. sa-
yıca geçmi.şç 8öre bil değişiklik yok de-
nebilir yaııi. Tez konusuna geliuce:

Gene geçmiş bakınca, uç filmde biİ,
kendi dilşilnceterime yakrn filmler ger-
ç€kleştaet,ilıne imkanı bulabilmişim.
Bu son yıllaı iğn de geç€rli. Şöyle ifa-
de edeyim, değerleri ve aldığ İeaksiyon-
laı biı taıııfa, ama benim yaklaşımım
bakımınd:m, Yoıgnn sıvaşg, T€yzem
ve Kurtıİ a€d gibi fiIııler, belli tederi
olan, belli göroşteri olan, bcnim ifade
etmck istediğim muhteviyatt olan filn-
lerdir. Zaten diyclim ki Aşk+ Mcmnu
önc€si dönemde .yani l!Xo74 yılları -
yapttğm filrDler sayl balomrndan bun-
dan fazla değildi. o dönemden de bu_
giin için ka|ıcı olan filmlğ Guİb€ı xuş-
ıın, Hıİeİnde Dön Nıüı, Blr Tiirke
Göoiil vcdim illİİüeri düşlınlııii$€ ,
a§ağ },ukatı nisb€tte büüük bir faIk ol-
madığı düşünc€sindeyim. Ama şu vaİ,
bana göstcrilcı ilgi dağrlm§ durumda.
Yani ben siıcıra eleştiİmeİı]erinden ğn
büyük ilgiyi 6065 ytIIaıı arasında gör-

dilm. ondan sorua, l965'ten itibaren,
sinema fikriyaunda epcy öDemli deği-
şikük]er mğdan8 geldi. 1965'ten son_
ra sanat vc k0lttır hayaümıan diğer
aıanıaİında olduğu gibi sinemada da
büyük öıçüde biİ poütizasyon meyda-
na geldi. Yani 65'ten öncekl sinema
cl6tirisi politik biI eleştiİi olnaktan çok
estetik bir a&Itk ta§ımakteyd . Tabü ki
o döncmd€ de politik yönü ağlr basan
clcştiriler vardı fakat 65'ten iübarcı po_
litik harcketl€İ, özelliklc de potitik ku-
tuplaşmalaİ ağrIrk kazanınca, bunuı
sanat ve kıııtü aıarundaki yansımalan
da meydana geldi. Ve giderek bu poli-
tik eğlimlcr §anatta da keıdinc yakın
paraıelıeri desteklemeye başladı. B€n ta-
bii ki heı zıman, toyca oısun, tecrübe-
li olsun, hcr zaman belIi biı siyasi gö-
r{lş sahip oldum, fakat mcsleğimin Nç-
biİ döneminde bclli biı siyasi harekc-
tin paralelinde olmadığm gibi, belli bir
siyasete angaje de olmadım. lştc bun-

dan ötiır0 65'ten bu tarihe kadar TüI-
kiye'deki entetlekttı] hayat poütize ol-
duğundan, sağlı veya sollu bir ilgi mcr-
kezi o|ıııanın dışında kaldrm. Ama bun-
dan gocunmadım da. Yaıi bfu özü ya
da şikayet makamında söylcmiyorum.
Tam tersine ben, poütik haıekeılerin
gilnceUiğin kısa vadeliüğyle sınırlı ol-
duğunu ve darlığa mükum olmaktan-
sa, düa kalrcı düa uzun vadeli işlcı
yapmaktan yana olduğumu ve böylece
daha sağlıklı bir bağ kurabileceğimi dü-
şilntlyorum.

Toparlaİsak, ben ı960'lı yıllann oI_
tasından itibarcn belü biİ göİüşc vaİ-
dım. Bu göİl§tıİnün ortaya çıkmasın-
da heİ ?zman b€lirttiğim gibi Kemal Ta-
hir'in büyük bk etkisi olmuştur, Hı.
.€mdc Dört xıdln'ın §enaryosu üzerin-
de biİliktc çaıışmamız Kemal Tahir itc
aıamızda daha yaktn biı bağ meydana
getirmcyi sağlamtşıı. Hem onu bir kişi
olarak tanıdrm, hem dc şerleıini tanı-
dığm binni daha yakından değerlendir-
mc imkanı buldum. yani kemal Tahir
ile bu ortak çalışınamızdan şimdi bu
konuştuğumuz tarihe kadaı bcü biı ğz.
gi üstünd. geldim buıaya. ı965'te Ke-
mal T8hiI hakkında ne dtlşünüyorsam
bugün de ayrıı şekilde düştınüyorum ve
bugüne kadaı ne olmuşsa o çizgi üzc-
rinde olnuştuİ. Bu bakmdaı 65'tcn bu
yana bcnim dilşüncelerimde bir dcğşik-
lik meydana gelmedi. Ancak bt doğ-
rultuda güciıİnün yettiği kadal, aklımın
erdiği kadar, kendimi aşmaya, geliştir-
m€ye çaLştım. Bu bakımlardan benim
son yıllaıdaki özelıikle de kontrol im-
kanım olan fiımlerin tematik ozellikle-

, 65'ten bu yana süren özelüklerdir.

Hollt R€fiğ
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da cinnecjtta'ya, Fransa'ya, Alnıanyal-
ya davet edilip orarun göçrnenıere ıa-
runan hümanjt€r ilişkileri d§ında büyük
işIerde rol alan bir kims€ oımadığrna
gör€. başandan söz etmek kendimizi al-
daımaktan yani sağcılalln elcştiriıen ştl",
venliğinden ve solculann keramed ken-
dinden menkul sövenliğindcn başka bir
şey dcğitdir.

Fakat çok yakınımızda başaİı ömck-
leri var. Yugoslavya'danbile... Mısır'-
dan Ömer Şerif örneğ var. T0rljye'ye
gosterilen ilgi herhangi bir lll.Dünya
ülkesine gösteril€n ilgiden faıkt değil
bence. Yani dünyadaki sinema hareket-
lerini yaktndan ideyen bir kimse göre-
cektir ki, Turk sinemasının ilğ uyan-
dlrdtğ dönernlerde bir çok İlI.Dünya
ülkesi, Güney Amerika, Afıika, Asya
kısaca geri kalmışhktan kunulma çaba-
stnda olan birçok ülkeyc de bcnzcr bir
ilgi gösterilmiştir. O baklmdan Türki-
yc'yc gö§terilen heıhangi bir özel ilgi
söz konusu değildir. Bu konuda bir tek
istisnai durum vardır, o da Yol filmi.
Yol filmi gerçekten evıensel biı ilgiyle
karşıla§mrştır. Gerçek ewenscl dağıtım
imkanlarına kawşan ve goıtcrdildiğ
her ulkede belli bt llgiyle ka§tlaşan, bi-
riçik, tek, Ttlrk fılmi Yol'dur. Ama Yol
filminin baransını da Tük §inemasının
başalısı olalak değerlendirm€mek gera-

kir. Bu, Yılmaz Gttney'iD kişisel başa-
nsıdır. Ve başarınrn ortaya gklştndaki
sebepler oldukça faIklıdıı. Özf,tlc b€-
nim şah§i görüşum, Tlllk sinemasının
},urı içinde biİ başsrlsı yoktur. Yun dı-
şında bir başandan da söz edilemeye-
ceği kanısındayım.

Türk §inems§ı gcnel oııİık 8cçnt ıc
§awrduğuılız 8ıbt Tü]İ hdLİııT ıırih-
§el vc ıopıum§ıl özsllllıa]tnl bo8iin tıe
ölçüde yaı§tııyor?

Şirndi Türk sineması iğn gcçmişte
söylediklerimi bugün için de söyleme
imkannı artlk göİmüyorum. Çünkü
geçmişteki görüşlerimin onaya $kma-
slna yol açan oİtam bugtın ortadan
kalkmş durumda. Bugtln Tllrk sincma-
sı yok oImantn eşiğindcdiT. Buyok öl-
çüde de yok olınuştur. sinema evlere ta-

şınmıştır. lnsanlaı bugltn, bu konuştu-
ğumuz tarihte, filınleıi ya cvlerinde te-
levizyoıda ya da gene evlerinde veya
kahvelerde videoda seyretmekıe. Sine-
mada film seyreden insan sayısl büyltk
bir değişimç uğramıştır. o bakımdan
benim l97ı yıbnda yayınıaıan [Jıurd
Sltremı Xıv8ı$ adlt kitabımda ileri sUı-
düğüm görüşler bug0n için 8eçerliğini
yiıirmişıir. Buna karşılık o kitabın ön-
sözünde, teltüzyonun gelişinin Tilık si.

nemasında çok büyilk biı değişiklik ya-
paca&ru vaadetmiştim. o taİilılerde te-

levizyonun yayını haftada birkaç saat-
t€n ibaretti. 194'ten itibalen ise, İ§mail
Cem'in genel mudürIuğu sırasında te-
levizyon, haftanın hergunü yayın yap-
maya ba9ladıktan ve yayın saatlerini ar-
tırd!ktan sonra TOrk toplumunda bu-
yük bir tültürel değşimin musebbibi
halinc geldi, Tabii en başta da sincma-
yı etkjledi. Bugun sinedanızdaki deği-

şimin en biıy0k ncdeni televizyondur.
Yeni bfu aİıl8yış ortaya ç*r şüI. Bu,

sermayesi devlct tarafından temin edi-
len bunun için de devletin denctiminde
olan bir §inemadır. Bu da benim hrlk
slı€mg§ı görüşümden tamaniyle fark-
lı bir duıumdur. Çünkü benim, Türk
sinemasının eı canh olduğu dönemler.
de ileri sürduğüm bu 8örüş, yerıi §er-

mayc, yabaıq şermaye ya da devlet ser-
mayesine dayanrr,adaı. }tr[ rıbı seyir-
cisinin kredisiyle yapılan bir §inema,
kendine müsus bir sinemaydı. Bu si-
nema ortadan kalknuştır. Bunun için de
o sinema üstüne söylenen §özler de o si-
nemayla bfulikte geçmişte kalm§tır. Bu-
gttn sinema alamda hakim olan güç te-
levüyondur. Televizyon bugün dçvletin
tekc|indedir, dolayısıyla da denetimin-
dcdir. Bu bahmdan televizyonun orta-
ya çıkardrğr bu tarz §ircmanrn en tipik
iki örneğ, xuİuıuş ve At€şl€n Giinle.
dizileridir. Bu iki dizide ortaya çıkaı
gerçek şudul; D€vlcı tabü ki maddi im-
karılaıı bakımından herhangi bir pro-
düktöre gör€ çok daha güçtü olduğu
için, sinema alanında daha önce ta§av-
vur edjlmesi bile mümkitn olmayan ya-
ttrırrrlar yapabilmektedir. Fakat zihni
olarak onaya gkan nediı? Ya l(ıruluş
iilminde olduğu gibi son derecc amiya-
n€, bir sözde Türk.l§lam sentezidir ya
da Atğıen Günlcİ'de olduğu gibi bir
kaçma kovalama, bir körebe oyunu ha-
vası içinde hiçbir şey söylememe... Ya-
ni aman hali haardaki iktidarın göru-
şünu dile getiİir oırnayayım, sözde en-
teııektü€l çabas! içinde meselcyi, milli
kurtuluş savaşı gibi son dercce ciddi bir
meseleyi, büyük kalaba!ıklaİın oradan
oraya manasu bir biçimd€ koşturduğu,
kim olduğu anlaşılmayan bir taklm ka-
rakteılerin karanlıkta adda körebe oy-
naöllan, bir fi kir§idik, düşüncesizlik
ömeğ orta},a gkınıştır. Tabii bu da bu-
günkü teı€Yizyonun ürünü.

Bun|al, katiyyen demokaıik olma-
yan, hatta milü olmayan, milli olduk-
laİtnı §öylerken bile İ(illi olamayan bir
zihniyetin ornekleri. Bu bakımdan beı
TOrk sinemasınn en canlı günterinde,
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Bunlart da en_çok TV için yaptığım
filmlerde gcrçekleştiİdim, Aşkı Meın"
nu, Yoıgun §ıvşçı... Bu iki film de ça-
lışma imkanlafl bakımından €n rahat,
cn müdahalesiz, ticari uzla§malaldan en
fazla uzaklaşmış iki çalışmadır. Ve bu
iki filmin benim sinemamı tçmsile en
yakın iki film olduğunu §öyleyebilirim.
Yakün zamaı ar içinse, kendi yapmak
i§tediğim, konulan özgürce, yctkiyle iş-
leyebildiğim filmIer, Teyzem, Gizli
Düşmın, İhıiİss Flrıını§ ve heniız gös-

terime çıkmamış olaı Kurtrİ Bcni adlı
fimıeri zikredebilirim.

sinemımEtn üıkc içındeıi ve dışltr-
dıki 8clIşme vc b§ııı§lnl nrsrl yorum.
luyoİsunuı, siıce hıngl nokısdıyE?

Sinemamızın ülke içindeki başar§ı
dediğimiz zaman eğer son },ıIIaİdaki se-
yirci sayıslndaki büyük düşü§ ve bu bü-
yük d{işlışün sonucu olaiak bi$ok sine-
ma salonunun kapanma§ı ve bu8ün si
nemanln §adece üç büyiik şehirde Şey-
redilebilir duruma düşmesi gözönünd€
tuıulursa, sinemamıan son yıllardaki
başarısından söz etmek yanlış oluı ka-
nıslndayım. Çünkü sinemanın birinci
başarısı seyircisinin varhğını sağlamak
vc bu varlığ muhafaza etm€kle müm-
kündür. Eğğ §on i,ıllarda Tüık sinema.
§ varolan seyircisini kayhmişse, bu se-
yirci ortadan kalkıp §inema salonIan da
büyük ölçüde kapanmışsa, o zaman içe-
ride genel bir başarıdan söz etmek ben-
ce doğru olmaz.

Dışartya geIince, Türk siıema§tnın
dışarıdaki başarısı da gazete si}tunlarl.
na yansıyan yazıların saylslndaki anış
ile ölçuleccks€, cvet, böyle bir başaİı-
dan söz edilebilir; ama dışandaki ba-
şarının Türkiye'deki sinema alanrnda
belli biİ değişikıik meydana gğirmesi,
sinemaya maddi bir güç sağlaması söz
konusuysa bunun da bir işareti yok oI-
tada. Türk sinemasının dışanda kaz8n-
d!ğı söylenen başaİıdan dolayt Türki-
ye'ye hiçbir yabancl şermaye yatırımı
gerçekle§memiştir, Tüıki},e'yle belıi oı-
tak yapım münas€b€tıcri kuruımadı&
gibi, hiçbt Turk §inema sanatçıs!, is_
ter rejisör, istel oyuncu, istcr kamera-
maıı olsun, diinyaruır belli baştl endüst-
rileıine davet edilip bu cndiistrileıin yI-
dızı ha]ine getirilmemişlcrdir.

Şimdi, başaııdaı ancak bu taİz mad-
di ve somut ilişkilcr §onrasında söz edi-
lebilir. Türk sinemacrıannın yurt dışın-
daki başarıcı saycsinde hiçbiİ sinemac,ı
Türkiye'nin milli sinema pazanndan çı-
kıp uluslaıaıası sinema pazarına girmc-
diğine görc, yani Höolwood'a daveı
edilip orada film yapmadğrna 8öre, ya
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genel ekoıcımü ve küttüİet özcılikl€ri
itibariyle bir halk sincma§ olduğunu id-
dia ederken, biiçok kişiıin o zaman
yanlış anladığ şimdi de yanlış hatırla-
dığı şekliylc, hiçbir zaman bu tarz biı
halk sinemasınrn baş tacı cdilmesinden
yana dğiİdiıı. Ben o taıihlçde beü an-
lamda bir ı usal sinema savunucusu du-
rumundayüm. ve bu k8wam, çok yön-
lü, çok boyutlu idi. Sadece şekil bakı-
mrndan değiı, çtinkü biİçokları öyıe
addettiler; yt,k minyattlıleı iki boyut|uy-
muş, Tllrk temaşa §anatında dİamatik
anlayış yoknıuş, Turk sanatDda anla-
ttm a&rm!ş, filan... ben hiçbiı zaman
böyle şekli bir noktadan çıkmadlm yo-

ATIF 'YILMAZ:

§oı }, ısıdıı yıpüğDl, flmleİde, gii.
Dütr ilgi çcııen temıtınnJ ışıediniz: trı.
üo bağlE§ızİğıylı ilgi|i kolular, İcL.
lım dütryrsı, çok sıtıtr kiııpıır... Bu
§€çimleİ rısılslo§ıı mı, yoksı 6zel blr
nedani ırıl ygr?

Şİmdi ben tu tcİnaları iştemeye baş-
ladrğm zamaı Tftk sinğİıasıDda bu te-
malar işıeımiyordu, onun için de ilgi
çekip çekıneyeceğ baştan belü değildi.
Hatta Alı Beıindı'yı yaparken bütiın
aIkadaş]arım bttyük bir irrnitsidiğe ka-
plldılaİ bu fiıİı yatacak diye. Yani bu
filıııleı ilgi çel:en konular olduğu dü-
şüncesiyle yap]lmadr. ikincisi, saııatçı-
nıD belli döneınlerde belli ilgi alantaıı
oluyor; zaman zaman i[şkilerden kay-
naklanan, üIkcnin konumundan kay-
naklanan ve daha başka, türlü ncden-
lerden... Buİadan bakınca benim §on
yıUardaki ilgi ıüaoım, kadın m6ele§i,
reklam meselesi vb.dcn çok Ttırk insa-
nının kimük aıagşı. Bu kiıılik aıayışı
hrşal kesimde oluydr, kasabada olu-
yoı, kırsal kesimden gelmiş ve kcnti!
vaıoşlanna yerlcşmiş insanlann kimlik
arayşı biçiminde oluyo.. Büyük kcnt-
te burjüYanın kimük ara}ışı olabiüyoı,
çalışan kaduırn kjmtik aİayışı olabili-

la. Ben hcr zıman, meselemizin TüIki-
ye'nin dünya içindeki yeri genel görü-

şünden kaynaklanması gerektiğini sa-
vundum. Türk ferdi dıam olaıak lıasıl
ferdi bir dıam meydana getiriyor, bu-
nu araştırmaya çaLştım. Özetİe, Kemal
Tüir'in romanlannda yaptığnı, ben
acizane sinemada yapmıya çalıştım.
Cerçi onun bütün malzemesi bir tomar
kağt ve bir kalemdi, bir §in€macırun ise

çok daha boyutlu malzemeye ihtiyacı.
var... Tabü bütün imkanlar sağlan§a
Kemal Tahir'i geçebileceğimi iddia et_
miyoruİn. Buİada ğnemli olan insan ya-
Iatrcü&nın sınırıandu. Neyse, ez ciıınıe
böyle... tr

çntştığm.
xıünln Adt Yok hem kiııp olırsİ

hem de İİln oIıiıİ okur vç ideylclden
büyük ilgİ görürken eI€şıirm€nle]ir
oı[msuz yıİgdınnı hcdef oldu, bu
fıruüğ oıstl yorumluyorsuouz?

Şiındi bu doğal bir şey. Demek ki
toplumda bğle bir talep varrnış. Kitap
da İilm d€ hcrhaıde belıi bir deşaİj sağ-
ladı insanımızda. o baımdan ticari ol-
du saıuyorum. Ama benin kişisel gö-
rüşümü soraİsanrz, sanatın kolay bir
dşaıj sğamasından yana değiıim. Ko-
lay deşarj deınek, insanlann geıçekte
pek bir çaba harcaırıadan bi] eyleme ka-
hlmrş gibi raİatıamaıan demck ki, ben
bundan yana d€ğilim. Bu ytizden de fil_
mi yapalken kitaba pek sadtk kalma-
dım. Kitaptaki gibi kadını her mesele-
sini çözmüş olaIak ele a.lmadım. Gene
bir kinüik ala}.ışı içinde blraktım; hiç-
bir sorununu çözememişıi filn bittiği
zzunatı.

Eleştirmenıerin yargılarını bilmiyo-
rum. Tabii filİn benim en iyi filınim d€-

ğl ama o kadar da kötüıenecek bil filİn
olduğunu zannetmiyoıum. zaten heİ
{ilrnin çok başarü oıması inümkün de
değil. Bu benim içın iyi de o|du aylıca,
çünkü seyirci sürekli daha iyiyi en iyiyi
bekliyor ki, bunun sonu yok. Mümkün
değil. Dünyada da boyle bu; hbr yönet-
men zaman zaman kötü film yapıyor.

ŞıDıR
yor. Krsaca, konu-
lan değişik çevre-
leıde geçen ama
ortak temasr kim-
lik arayrşı oIan
filmler yaptlın.
kafuamanlann ni_
ye kaön olduğuna
gelince, bence Tiir-
kiye'de kadın erke-
ğe göre konumun-
dan dolayt daha
çok dram kişi§i.
Erketler daha do-
ğarkcn biıtakım
avantajlarla geli-
yor, oysa kadın
kendiliğinden bir
savaş içinde dün-
yaya geliyor. Bu
ylızdcn de sanatçr
ntn iıgisini çcken
bir ctraın kişisi olu-
yoı. Yani kadın
frlmi değı a§lında,
kadın arac ığyla
Türk insaıının
kiınük arayışının
filınleri yapmaya Atıf Yülmoz

l

re
(r

t-ı

l
?



demde olmarndan kaynaklanıyor olabi
lir ki, onda da haklılar. Ama beıce en
önemli§i, sanatçü olarak biz yaptığımız
işe doğru olarak bakabiliyor muyuz?
Bence bu önemli, kendi eleştirim önem-
li...

Yllmgz Güney dıhil blİçoı yöneıme.
nimizİ sİneını ılsnııd's yedştiren blı si.
ncmıu olıralı, slıemı dillnizln bugün
hın8i noktıds olduğunu söyıcyebilir
mi§iniz? sincma diliDi b€ğ3ndiğiniz
Türk ve yıbıncı yöncıtrt€nl€. kimler?

Sinema dili de diğer sanat dalların-
da olduğu gibi ülkeden üIkeyc değişi-
yor. Bu bakımdaD bizim sinemamızrn
da kcndine has bir dili ve 8ram€ri o|-
ması lazım. Ben yaptığım işlerdc genel-
Iikle bunu araşıırmaya çatşıyorum. Rit-
minden cümle yapıslna ve noktaiama-
§ına kadar. Bunu çok iyi düşüıtdüğüm
için de sanırım sinema dilini biı zenaat
olarak oldukça iyi biIenlerden biriyim.
Ek§iklik is€, bence kültü. birikimimi-
zin noksanlığndan. Diti kullanabilrne-

nin yanı sıra onun alıına koyduğumuz
özü derinlemesin€ irdeıeyecek klıııürcı
birikimimiz maalesef yok. o da pek bi-
zim eıimizde biİ şey diye düşünmüyo-
rum, çünkü maalesef elli yldan bu ya-
na biİ Batı küıtürüyıe yetiştirildik he-
pimiz. Geçmişiınizi, kükürümltzu, bil-
ıncden tanımadan bü}tdük. Bunu
özümsemedcn de saııat }u pılabilcceğ-
ne inanmıyorum. Her filıni yaparken
ben kendjm görttyorum ne kadaI yetcT-
siz olduğumu.

sinema dilimin özeıliklerine 8clince,
biıaz yaşama biçiminıle, kendi ritmimle
ilgiü sanıyoİum. Biİ defa, genettiklc btz-
lı teınçnsu olan filmlcr yapıyorum. za-
manlnda resin e uğIaşmış olmamın da
bir yaIaİı var santyorum. Ama oyun-
cuyla gelektiği kadaI uğaşamaöğımı
eklemek istedm. Tabii bu konuda za.
man büyük handikap...

Yönetmğılere gcünce, şu an hepimiz
çalışıyoruz, İılmler yapıyoruz... ne §öy_
leyeyim?.. tr

bana göIe fiıın]eİ ya da sanat yapıtlaıı
bir mesaj vermek düşünc6i veya kay-
gsıyla yapılrnaınalı. Böyle bir düşiın-
ceyle yola gkmak bence yapılacak işin
sanatsal yanını buyük ölçüde zedeler.
Ancak sonuç olaıak bir sanat iiİiinü in-
sant anıatmaktadır, yön€tmenin duygu
ve düşüncel€riıi anlatmaltad[. lştc bu
anlatı içinde birtakım ipuçlarııu bulmaİ
mtnkündttr. PsiköIojik anlamda, toP
lumsal vc siyasa| anlamda, baa aksak-
Iıklann ipuğarııı görmek miımktındür.
Bazcn bir sorunu ortaya atabilir, bir
problcmatiğ gündeme gairebitir biı sa-
nat yapttti ama bir sanat yapıtlnın çö-
züm getirmesi, bir mesaj vcrmesi beni
çok İahatstz ediyor. Çühkü böyle bil
yakla§utnn tğElindc agk bir didakizn
yatıyoı ki, bunun sanatla bağdaşmast
mtlmktin değildt. Ben, fılrrılerime ken-
di in8nçlatım doğuıtusunda duygumu
da kataİak baa sorunlan dile getirıne-
ye çalışıyorum. Bu, §izin de dile gedr.
diğniz gibi insanlaı ara§ındaki iIetişim-

BE

ÖİİİİB KAVUR:

sidik, yalnulık, yabancüşrıa gibi ko-
nulaı. Bunlal b€nim şu an ilgimi çekcn
ve §anrtm çekm€ye deyam edecek te-
mel ögcıer. Bir insanrn kcndi kimlik
aıa},rşı çok ğrEmli bir şey ve kaldı ki bu,
topıumumuzda çok öneEüi bir sorun.
Yani biraz bilindi olan bifğ},lerin tümü,
§aDıyorum ki zıman zaman da olsa
kcndi kimlik arayşlaıı içindedirler. lş-
tc bu tğmalars değncrek sincmamı sür-
ditrmeyi amadayorum. Başka biİ tema-
tiğc de yakın bir gelecekte ilgi duyaca-
ğ-ım! §anmıyorum.

IlIıı|cıtnlıde kİşlıcl bır ln|ıtlm ksy-
Err bcm cı.şılrmcnlcr hem de lzıcyici-
lcr ıınfmdın dlle gct|İ İyo4 L&t§c| ü9
ıup 3ıhibı bır yörcımcİ olıIıİ gizi cı-
İ||Gy€n ,a]il Ya yıbıncı kıynıİ yı dı
ucıdıİ koırstrdı Edar röylcmel ııter.
ılntı?

Şimdi sinemanın ileriye gitme§i, ye-
ni bir soluk kazanrnası, bcnce kişisel tts-
ıup ürünü diyebileceğimiz thınlerin aİt-
ma§tyIs mümktındür. Yoksa öteki işi
berkes yapıyor. Yani bışkalanna aiı hi-
kayeleri geıçckleştirmeyi çok iyi başa-
İıyorlaİ. vc bu §inema, dünyanın pek-
çok iılkesinde olduğu gibi ılkemizde de
çokça yapılıyor. Bana göfe bu çaba §i-
rısmayı ileriye göttFec.k biı çaba değl.
Çok mükemmet, çok iyi birer sineına
ürtııü oııbitiı buntır tcknik olaıak, fa-
kıt bu §inema adıns yeni bir soluk ge-
tirmcz. BütüD kusuıaİı, hatalan, hat-
tı beccriksizüklcriylc kendini antatma-
ya çql,şan bir yönehıcn fiİni bcııim için
daha önernlidt. Çunkü ilk a&2dan ken-
di sorununu dilc gctiİmeye çatışma.kta_
d[. ve bu sincma -ki buna yazal §inc-.

ı

NCE SİNEMA
ııa

BİR KİŞİSEL
soRUNu

UsLuP

Atrıyüft otaü YG
G€cG Yolculuğu gt.
bi §on fitıtl€ılttizda
ileıİşimsldlİ Yc yı_
bıtrcılışmı 8lbı ıe-
mı|ııı ığırlü Ye].
dignlz gözl€niyoİ;
Türk vc dünyı lr-
ıeylci§lnc vermcı.
lne@lz ıncsıJıııı
söz €dtı mi§ıliz?

BiI filmin m€sa-
jı olınası ya da be-
nim filımlerimle biı
mesaj veımc konu_
Şu, açıkça§ı beni
çok rahatsız eden
bir şey. Şunu söy-
lemek istiyorum.er Kavur
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ması dcyitı, yaİatlcl sİnema deyin- den- haksulık gibi gcliyor bana. Kaldı ki ara.,
c, az oltnakla billiktc sin.ma tarihinin larında sJn deıecc yctenckll olanlar d8
ıdıomcttc taşlanru atan biİ sincma tu- vaı. Tabü ki bu Yeşilçam manh&, staI
ıüd&. Biı şcy anlatmaya çalışan bfu si- sistcmi, o monoütiİ yapı bizim sİnema-
nana ttıİüdüT. Bu anlamda bu türtın mrzı oıduğu gibi sinema oyuncularımı-
çok önem]ü olduğunu ve sinema sana- a da son deıcce olumsuz İlçimde etki-
tırun geİcc.ğinin dc bu tür sinemada ıemiştiİ. ve bu yırzden kendi oyuncu-
yattığnı bclirtmek ıstcrim. luk kapa§iteıerinin çok altında sonuç

Bu alanda ttrün vcİmiş bütün sine- verebilmettcdiıleı. Öncelikle bu anla-
macılara sIıy8ı duymak g€rekir ama ba- yışın dcğişmesi zoruniu. Ban satnyorum
aları biç kuşkusuz daha yetenekli. §i- ki ycni yaklaşmlar yeıi o1ıncuİaıı da
nemanın son derecc geüşkin olduğu g€tiİccektir b€raberinde.
Amerika'd8 bu tü §inemaya rastlaıimı- Şimdiük tiyatro oyunculaıı var dey-
yor örncğiıı. Belki Rorb€rt Altmann sa- rcde. Ömegin son ylİann önerıli biı ör-yılabiIir, be{ki blıaz da Woody Allen. . . ncgi MaciİKoper;diı, oyunculuğuyla,
Ama Avnıpa'da sıkça rastlayabiliyo- sanatg kişitiğiyle... Brnun yarı, sİa Ua-
ruz, Italya, Fransa, özetlikle de A.lman- zı kadın oyuncularımran çok ciddi ça-
r_'da. Bana söIe buıüann iğnde en be- balan var. Fekat tabii ki ve geneİ anla-
!.irlcyici ola,nı 

_v€ 
benim de en büyük mıyla sincmamu isteneo nJİaya yat-

hıTaü\ dlyq!ğun yönetm€nIeI, baş. laşmış değl. nizae entonlonİİeİ yot,
taAnloniotü,.Taıkovsky_vc Wenders'- yakın gelJcekte olacaPnı da sanmıyo-
g:_Y'I!Trl. Pu talzsinema Japan- rum. Ama gcnc de çok ciddi bir aşama
nİ ı§a, Mcti[ Erksan ve benim akranrm yaptığna inanıyorum sincmaınıan ye
olan Erdcn löral'düı. iştİ oyuncuıut da uu ;;;;-;"yrr-
_ 

trllrıleı|ı]dn pdiolo.|ü konulın rc. lanamaz. Sanyorum bu ga"İet v^yguı-dıılylc oyuııtı ııSntnde ve yön€llmln- laşıp gelişcceİtir. Oll.f,.,-tİrl1.o a"
de lorluıılıılıiırçılışmsnız doiıt; ıu ııando gİbi, d. şiro jİİ,-İı-İİ'oa"
hq...dT bı!ııncı ii|lemlzin oyuncu ğbi birtikım err"nr.inii*ı.ĞiJr"nlş
Dolıülyclhl nı§ dcücrl€trdlılyoısu. ownculann çıtmasıaıİ. Ğu.-ru irt Ui,ooil,i',or,*,r,,-,g€neııikıcyeşiI_1tş**'*n*[""***l.'İ;

ç8m anlayşna bağıılr oldulaİ bugtıne io)^rncu... Beı gelecekten umutlulum
}adar, o koşullarla sırurİ kaldllaı. Bu bu konuda. trbakımdan oyuncuIaıınuz suçlamak

olarak göİmek geıekiyor. Bana soraı-
sanız sizin kişiseı üslubunuz nedir diye,
kendim hakkımda ayııntrlr södcı söy-
lemekten çkinmeme İağnen, bir tck
şey söileycbilirim: b€niın sinemada ki-
şis€l üslubum kendimimdir... Bu kadaı
özet bir şry.

Daha önce bizim sinemamızdı yara-
tıcı sinema ömeği vcrmiş, kişi§eı ü§lu-
bu oıan dört yönetncn sayabiürim; Yıl-
maz cüney, Metin Eİksan, Aüf Yılmaz
zcki Öktcn. Bu yönetmcnıet peliküe
kendi damgalaıını vurmuş yönatmcn.
lerdir. Vc ben burada keldi kişi§el ü9-
lubum üzeıinde durmattansa, başttba-
şına kişisel üslup üzerinde durııtayı da-
ha doğru buluyorum. Çünkü b€nim ki.
§isel üslubum ve dünyanüa ilgiü başka-
lanrun konu§ması daha doğu olur. Şu-
nu eklemek istiyorum: bütiİn birikimiz-
dcn sonra. yaşamsal bilgi, biünç, duyar-
lık, birikimi... bütttn bunların büttınü
olan kişiscl üslubunu nasıl inşa ettiğini
insan bilemez doğusu. Bunun çok net
konabiIeceğ kanısında değlim. Özet-
leIsek iki ana hat çıkıyoı sanıyorum: bi-
ıincisi, kişisel üstubum kendimimdt,
ikincisi, bunun nasıl oluştuğunu bilmi-
yorum.

. Gcnel olarak kişis€l üslupla ilgili söy-
leyeceklerime gelince, kişi§€l ttslup y8
da yaratıcı sinemanın bizdc yeni ycni
tarşılıyor olmasını sevindiıici buluyo-
rum; yalnız üzerinde önemle durulma-
sı gercken bir nokta var: kişis€l ttslubun
kaynağ, zamımca, içtenlik, kendisi ol-
ma demek; bütOnuyle sana ait olan biı
dünyanın damgaslnln lurulması filme.
Ama bazı yönetmen arkadaşlar. kendi-
leiine ait olmayan bir özenme, bL tak-
lit nokta§lnda filmıer ttretip bunun adı.
nl yarancı sinema olarak koyuyorlar.
|rana 8örcysc bu filmler baştın aş8ğ1
yapay kokuyor. Edebiyatta saıtr aİa§l
diye ranrm|ayabileceğimü ol8u,
da planlar arası diye ıanıııüana

Ati öZGENTüRK:

«işisrı üsıuBuM
ıGNDiMivıDlR...

19t0 sonİısrndı bızı röneımcnlcrI_
mld! dıhı ld| rcl b|. üslup ımıcıylr
d€ncyıcİ yıpuıJsnİdın söz edİ|lyor vc
ılzc d. bu ıür yör€tmen|er ic|ndc öz€|
blı ycı vcrlt|yor; iir|ubunuzun vc ainc-nı dııl,ılrn ö;?elıtklerhl özeıleyeblll.
ıııldılz?

şimdi böyie krsa bir konuşmada ki-
$§al üslubun ayrıntılarına girrnek ol-
dukça güç, ama gene de agktamaya ça-
uşayım. Kişisel üslup, geneilikle ifade
ıara, dcyiş ta|.zl, a!ılaılm stili ve bicim
8jbi clc ahnıyor, Oysa değl... Bu konu

sinema-
bilir ki,

cdebiy.tıa da çok
tıııttşııdt, öd€ biçi-
min biıbirindcn
ayn oıarak eıe a|ın-
mast koıu§u...
Halbukı öz ve bi-
çim birbirindcn ay-
rı pıatfolmİaİda
€lc.alrnamaz. Kişi-
§cl üsıuba bu bahş
açısıyla baktığl.
mızda, oııu bir}ö-
netmcnin hcr şcyi All Özgentürk

tı

n
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buralarda çok fazla sayıda "dcJo"laı
8örüIuyor. İçten olmayan bir alanda
dolartığımtz hissine kapılıyoruz. Yani
içtenlik çok önemli; yoksa filmin etleri

dökülür. Bunları eklemek istcdim.
Tokyo'dıİi bışın[zdıtr sonn §|. da

foıoı uluslınrssı olıoıklıİlı 8eıçck,
balrildi; Tüİı yönetoenlcİlnio ulu§lı-
rırı§ı ortıİ yıplm şıDsını nısıl degcr,
lendiİiyoİ§unuz?

Türkiye'de zaman zaman ortak ya-

pım fiImler gcrçekleşıi, Sovyeılerle fi-
lan... ama fada sayıda değil bunlar. Bu
tü. yapımlaİ, demin birinci soruda de-

ğindiğimiz, yöneımenin kişisel üslubu-
nun beüımesi ve yapımcılaı taıafından
ilginç bulunma§lyla o|abiliİ. Bir diğc-
ri, ticari ilişkilcr vaıdu. Tüıkiye'de filın
çckimi Avrupa'dan ucuzdur, Avrupa-
lı'nın işine gelebilir.

Tabii Türk yaratrcı sinemacısının
önundeki orıak yapım olanakları geliş-

tiği zaman yalatlclnln kendi§i de gc|i-

şiyor. Fakat bu projeye bağlı düa çok.
Ama şunu da beıirtmeden geçcmeyeci-

ğim: sincma elbette parayla yapılabilcn
bir şey, ama iyi sinema yapmak için
mutlaka çok paİa gerekmiyor. Bunun
örnekleri çok vaİ sincmada. Ben yara-
tıcıya bağlr olarak görüyorum me§ele-
yi daha çok.

su da Yanor el§ülnrnl€İio öncmli
blr bölümü lırıfıDdın oıum§uz değe]-
lrııdiıillıİen izıeyıciEln 8eü ilgi§iyle
kı§ıı§0 vc hısılıt .tLorlsn İlrdt; bu

çcıİşt lyl nı§J ıçüıyoısuouz?
Bunu birkaç ycrde söyleme çalıştlm

a§lında. z3rıneder§em birkaç nedeni var
bu "tenakuzun". seyirci bir tartlşma
alanına girdi, zihinsel faaliyct olarak

daha bakir bir alanda yaşması ncdc,
ıiyle. Ve filmde p€k çok ilk'le ka$ aş,

tı. Belki yapı, b€lki kawamıaİ konu§un,

da. s€yirci taltıştı öDcc, ki bu öİk€li bü
tartışmaydı. Çünkü poıitikaya baüa_
nan bir tartışması vardı fılmin, kuşak-
laraİasl bir t8İuşma},ı iç€riyordu biİ di-

ğer yaruyla, Fitm birçok taİtışma kate,
godsi oluştuIdu kısaca. ve birtakım §€-

yirciden çok abartü öYgüleİ alEken, di-

ğer bir kesimden çok kızan €leşdriıer
aldı. Yani sakin biI on8ğıde tanışılma-
dı hiç. Tabii film eleştirmenlcrin de üs,
tubunu açığa çıkaİdı. M€§€ıa kaıabalı,

ğa dönük bir yayın orgarunda yazılar
yazıp bir tür efendi üslubuna sahip ol-
ması 8erekenlerin ustubunu. on18l da
bir ıiiI öfteti ve saldırgan bt üsluba iü-
diler. Filmi beğ€nmemeyi bile beccre-
mediler bence, Bcğenmoncloi sorunum
da değil zaten, ama bu lilmde hcp öf-
kç ve saldın tonunu hissettim. ve so-
nunda beni de provake ettila. Neyse ge-

rek 8örmüyorum eleştirmenlcrin yaIg-
sınt tartışmaya. Çünkü bu kurumun
valhğı tartışllnalı önce. sincma cleşü-
meni önceükle sinemacı için yazmalıdu
vc bunun için de belli küıttırcl ve este-

tik birikimi olmüdır. Bizde maalesef
bu yok. Düzeyli bir sinema eleştirisi
diinya§ıyla kaIşı karşıya değiliz. Bizde
sadect seyirciye traiık klavuduğu yap1-

l,yor: şuna giİ, brna gitmc... Oysa Sal-

rt'da ckol yaıalan eleştirmenler var.
G€çmişİe valdı, mcsela onat'ın (l(ut-
lal) yazdığ y larda sin€mıcıyı yöDlen-

didçi biİ çabası valdı. Tabii heı şcyde
olduğu gibi bu alaada da geriye giıtik.
Benim söyleyecetlerim bunlar. tr

ama bcnce haksız sayılabilecek eleştiri,
lere dc maıuz kaldı Fıhılye Ablı. Bu
nedenlc Müdn Bey kaıegorisine soka,
maylz gibi geliyor bana. Bence Fıhrl-
yc Ablı'nın eleşttisi konusunda büçok

şey attandl, Ama zaten sorunuz da bu
değit. Şimdi bcn, kendi istediklerimi ya-

pabilİne ag§ndaD oldukça şan§L bir yĞ
nctmcnim. lsıediğimi yapabiliyorum.
ADcak bütünüyle başa çıkabilmek ko-

nusuDda yeterli olamadığmı §öyleme-

ıiyim. zatcn Fıhİlye AHı da Muhdı
Bey de gerç.kteştüitrıesi çok zor olan
filıoler değildi aynca, konu itibariyle.
Soı filmimde istediklerimin 9o 25'ini
y8pabildim. Çok daha falklı şeylğ dü-

şiinmüştüm asLnda. Yani §etrali§t Ya-
vuz Turgul'un düşundükleioi yönet,

men Yavuz Turgul b€cgemedi 8ibı ge-

liyor bana. Baa şeylcrin belirgin biçim-
de altı çiziüydi, bunu seğolsun bizim
akııtr seyiİcimiz vğ eleştirmenimiz an-

ladt, ama bana öyle 8cliyor ki altı çizi,
lecek çok şey vardı daha. B€n özellikl€
arabeskin periwlığnı, dökiilmiişltlğü,
nü, gu§to§uduğuou belli bir biçimde or-
taya koymaya çaııştım. Ama bunlar sğ
naryoda "fsna" oıınamakıa birıikte
filınde "eh" duzcyinde gcrçekleşti. Oy-
sa Fıbıiyc AHı'da her istediğimi çek,
mişİm, scnaryoda olan. Hatta senaı-
yonun d§ına çıkm§hm. Neyse, ben §e-

naryoyıa rıhimi butilrıleşüebiliyorum
diyebilirim toparlaısak; yapamadıkla-
nm vat§a kendi b€ceriksizliğimdendir.

Bu lİ.t ftlm ı.mdın bülmlndın b|İ-

bİİlndeD oıdu|.çı fıİkıı özc[tkı€r ıışı,
yori ldeyıclye drcmı yolıryıı gercl ol&
rık €tmck isıediğltr|z mcsıJ nedlı?

Her film, ınesaj diye taİunılama§am
da beıli bir tema taşu. Bir mesaj verme
hedcf göstğme derdindc olduğumu
§anmryorum. caıiba varolrıDı §ergile-
mek, ortaya çkarmak diye tanımleya,
biiriz. Ki çok büeyci d€ değil b€nim si-
nemam. Bugtin değil, yarın noluı bile,
mem tabii. Yani yönetmenin kendi iç
d[nyası, kendi dertleri problemleri gi,
bi biıeyin dünya§ından ziyade Türk
toplumunun yşam biçimine, Türk in-
sanının espdsine varmaya çalışıyorum.
Çünkü ben farklı biİ dünyad8 yaşadı-

ğma inanryorum. Buradaki ilişkiler çok
faıklı. Bugiinlodc biı özenme, imIen-
mc, kcşke biz de öylc olsayük gibi yak-
laşımlal seziyorum. BG!çe bazr bircyci
tiplcrle yansıınaya başlayan biI özıem
bu. Çok rahet§ız tiplcr dolaşıyor sinc-
m8mlzda insan olarak. Bu gene Batı'-
ya, Batı sinema§ına biI ödemden -belki
bitinçalü- kaynaklanüyor. oy§a bizim
toplumumuz çok başka bir yeıde yaşı-

YAVUZ TURGUL:

A
a

ıNSANıNEsM J
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SEÇİMİYLE BAşLAR
§on yı[ırdı yıpüğıu, Fıhrıyc Abıı

vc MungıD B€y 8ibi nıdcı hcm tzIca-
cılc] bcm dc cı.ştlİmcdc. ııİıİıDdın
bcğcıildl ve ii,düılcİlc deİprlcıdiİildl.
Dıtı öDct §c!ıİyo§unu yızdğnrz lilm-
l.ılc yöncıtiİlrlz fllmleİ ı.ı§ıodı |.cn-

di lstcdıktertEıd yıpıbılDc yöıünden
nı§İ blr ıynm 8öİüyorsuıuz?

Şimdi aslında Fıhııyc AbIı filmi be-

ğenildi ama fazla ödiıtlendirildiğini san-
mıyorum. Özellikle eleşdlmcnleI §anki
ikiye ayrıtdılaı; çok iyi eleştiıiler oldu
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yor. B€n kr:insndan bucı&ndan şahit
oıduğum ks,danyıa bu dıınyayı anıaG
maya çal§ıyorum. Kcndi in§anıııu 8öz-
lerüemeyi scviyorum ben. Tabü henttz
baa yaıgların değşmesi kolay değl.
Yani sinema yaşamlınnda F€|lini, Aıı-
tonioni, Bergma!'lalla yoğulnuş ka-
falınn için€ ]bizim ycrli |n5ınıınızın p,g1-

tadanak ginnç§i kotay değil.
M€§aja diiııersek, insanın seçimiyle

biİlikte mesd zaten vardır. Daha ob.
jetüfiıizi çvirmenizle birüLte, ç€vriı-
iiğini" pİobiemıerlc birlikte meıajınız
dı bclirlcniy,ır. O çevreyle birikte ge-
liyoı mcsaj da...

Mııhdı Eey'd€ iıll.cDldn miidİ ılı-
nıfltı yışııın biİ iİıl€ni dn€ gctiİıyor-
ıunuz; dzin lİşlıel miidL §öçimlnlz ne-
dlr ve bu fllrılıİzc nıiıl yıtrsıü?

B€nim müzik s€çimim biT scçime
bağL değildfu. Ben şuna inanıyorum,
ben me§eıeye ycdi nota olarsk, diyez ve
bemoller oliual bakryoruın, Bunu ya
Doğu topluğılaIıDda bir makam esD-
ri§i içind€ ya da Batı topluİdarınrn akor
disiplini içinde _çok §e§lilik biçiminde.
dile getiriyorsıınuz. İskr Doğu'da ot§un
isıer Batı'da, lıeııce marifet bu diyez ve
bemoller üşı!,da yedi notayı biİ alaya
gedrebilmekir. Zevkli bir biçimde yan
yans g.tİebilmekü. Buntardaı çok de.
ğişik mimaİi yap aI o|uştuİulabilir ve
bu mimaıi yapılanı da insaltar taİa-
findaı beğenilmesi mtınkündü. B€n
aİabesk d€ diıüyorum, çünkü biliyo-
run ki o yedi noayı çot ıhlü cok zcvk-
li bir adam o meıımln içinc oturtuyor.
Zaten dtşaııdan iıhal edilmiş makam-
lar. Bir Msu, ]oir Hint parçası dinlcdi-

ğimiz zanıaİu.,.€ mubaİck Raü shgnkqr
çalıyor be Larderim. Raü Shantaı bo
ğeniliyoı ama Mü§ıiırn Gtirs€s beğenil-
miyor. Ha, niye'si şu: işte o arkads ya-
tan mesaj m€§ele§i. Kadelci topıum feı-
sefesini içerdiği için arabcsk miızilı, bgş-
ta! idbaren _tu-kata ediliyor. HalbuLi
salt milzil olarak bak sı hiç de kötü
şyler değl. Bununla birlikrc çok yaiın
olduğumu da söylemek i§temiyorum.
Yavuz Turgul klasik mtizik de seviyor,
Bob Dylan da scviyor. Kla§ik mtıziı(te
Balok çoi yakı.n bana orıeğiı. İşte Ra-
vi shaİkırl da, Japon müi2iğini de s€-
üyorum. Çingenelerin yaptığı müziği
de seyiyorun ve saura'run filmindeki
Pıco'nun mlizıği b€ni büyiııüyoı.

Filrnde ise belii bı taraf tutmadrm.
Tükiye'de bt ktııtüİ pattrtısl var vç
b€o de mes€leye o gözle bekmayı iste-
dim. Muhsin Bey, gelenek ve gö..neğe
bağı ve her anlamıyla eski. Eski, çitn-
tu ycrine yeni bt şey ilretmiyor. Fakat
değşimi durduramazsıııız ve değişin
A]i Nazik'ie, folk mılziğn alab€skc dğ
nüşmesinin tem§ilcisi olarak beliriverir.
Fakat oradan ner€ye gidel iş, bclti de-
ğil. Bu bir geçiş dönemidir. Rcziltiklcı-
le, kepazelikleıle, yot olan değelıeİle
yeni değerlerin savaşlnda!ı daha ycni
değerıeı çıkacaktlr. Ben bu kargaşayı
geİek müzik,8erek çiğköfte, gerek yF
krIan mimalimiz adlna yiınsltmaya ca-
L§um. sade mılzik değldi }ani. B€yoğlu
gıdıyor, yemek kütiırü değşiyoİ, kolye-
üer,lek taş pıİlanta ytizükkr. kı.uı göğü5-
lerde kolyeier... Bunları anıatmaya §€-
]ışıım. Ihbü bir öykü içinde.. tr

YAVuz Özı<nıı:

ıı

GlBl
NuTuK
ATMAK
isıııııiyoRuM

MADEN,DEKı

Uzun yıllıı dışındı kıım§ biİ sınc-
mıg olıııt Tilıl slrem.§nın d§ırdıD
göİiiDaışü }onu§undı ne|., §iiyl€yebitiİ-
s|niz; İışılıştıııııdı ıemel eısi|der
bıngi|e]i oıırıİ b€lidyo.?

Eu soruya bir solukta cevap verebil-
mek oldukça güç. Konuyu iyic€ anatiz
etmek, sebepler ve nedeıder üzerindc
uzun uzun durmat gerckir. Ancak ka-
baca bir şeylo söylencbilir ki bu da pek
biı şey söylemek anlamrıİa gelmiyor
bence. Türk sineması, alt yapısı olrna-
yan, devlctle ilişkinin sınulanİun henilz
taın olarak ortaya Lonamadığ bir sinc-
ma. Daha proje aşamasında biı baskı
§öz.tonusu TııIk sinemasında önceıik-
le. ln§lo|al, daha senaryoyu yazııaya
başladıklaıında biı baskıyia yüz yüze-
ler. yani henüz özgür dilşilnce oıtamı
yok. Uy8ulama aşağıasında, olayı rea-
lız€ etmc_aşaEa§ında isc başka biı yı-
ğn §orunla karştaşüyor. Bunlaıdaıı en
belirleyici olanı da €konomik sorun.
Hep neyi kaç paraya çıkaıabiüriz he-
saplan yapılıyoI. Ya da çok kı§ıtlı büt-
çlerle, yapılııau gcrekcnler deği| de el-
oekl parayla nelerin yapıtabileceği he-
sapaıxyor. Çekin suasında da, işte şukadar gİrndc bitilmek zorundayız, bu-
nun yenne ötekini lullaımak zorunda-
yız_vb. gibi sorunlaıla uğaşılıyor. Da-
ha bu gibi sorunl8rın bite iİstesinden ce-lrıemem§*o dtlnya sincması içinde biryer düşünm€k, baıa ütopik, haın bir
hayal gibi 8clİncktc. Dışandan bakın-
Ca da doğrusu pcİ içaçıct bir manzara
veİmJ.yor sinqnamız. Ama her şyc rağ-
men bircysel çabala, var vc bu yapılan-
ıaI asla görmezükten 8eüncmez, çODkü
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yapdanIar geİçekten,oıağaıüsttı. Na§tl

olağanüstü?... Bu şııtlaıda sinema ya-

pılamaz. lşte buna rağmen oltaya doğ-

ru dürüst işler çıkıyorsa, demek ki im-
kaüların miıimumu bile sağansa çok
daha iyi işler çıkacak ortaya..

Türk sİncmgsindı bİ, ycnil.nmed.ı
söz edilebillı mu

Elb€ttc bir anlaylş değişikliğinden söz

etmek mümkün, eskisi gibi bakılrnıyoı
artık sinemaya, oere\Projcleıin haar,
|anması a§amasında, glrek realize edil-
mesi aşamasında ğ5tetik ve sanatsal
kayglların öne çıkm!ş olduğu gözlenı
yor. Seyirci ıalebinde d€ bir farklılık
var. Tabiibunlar benim Türkiyc'de bu,
lunduğum şu çok kısa zaman dilimi
içinde gözlediklerim, kesin olmayabilir
o bakımdan. Ve bir yenilcnmeden söz
cdi|iyor olmakla birlikte yukarlda sö-
ziinü ettiğim imkansızhklar orıadan
kalkmadan bu sinemanln kendi5ini la-
mamlaması gerçekle§emez.

Mıd€n te Dcmiİyol fllmleri §lnemı
ve poliıikının d9lırslz iliçLıririn yır-
$ltldlİt fümHi, sıİemı vt pollıilı ll§,
klsı hıkkınds bu8ün ncler diirünüyo],
§unuz?

Yalntz sinemayı deği|, hiçbir şcyi po-

ütikasız düşonnck mümkün dcğiı, özrl,
likle dc bizimki gibi tllkelerde. Ancak
ben €skiden yaptığm filmler gibi fllm
yapmayı aıtık uygun bulınuyorum. on,
ları kaba ve didaktik filmteı olaıak ni,
ıeüyorum. Her şeyin daha incc, daha
diişünütmiİş, dolayıslyla da düa yaıaılı
bir biçimde ete alnması gercktiğinc inı-
nıyorum. Ve tabii e§tctik çok öncnıli.
Ben kendi adıma söy|cycyim, d8ha ön,
ce bir Iafl edelim de hangi estetik örtlı
altlnda olursa olsun diyc duşOnuyor-
dum. oysa yaptığımız her ş€yden önc€

bir sanat olayü, sincma. Önce bu sanı,
tın estçtik kuralıaıınl yeıinc gctirmcü,
yoksa hiç yapmamak laam. Yani insan-

ları meydanlaıa toplayın, },ıiİüyuş yap-

tırın ya da benim Mıdetr'de yaptığım
gibi nutuklar attırın... bunun için sinc-
ma yapmaya gerek yok ki. o kadaİ
emeğe, palaya da gcrek yok. Yani ön,
de gelen estetiktir. Bu doğultuda, uka-
la olmayan, didaktik olm8yan, oyun-
cuları, kendi düşüncelerini iletmek adF
na bir araç gibi ku|tanmayan sincma-
dan yanaytm. Bu bireşiınc varabilmek
hiç kuşkusuz poütikayı da en doğu bi-

çimde yansıtıcaktlr. o

mi bcklcdiğim gibi dcğcdcndirdilcı. §s, ,

nınm bu dı tEihseı koşullanmalaııyla
ilgiıi. Bu tırtışmalaİa bir açrkıık gctir,

mck amıcıyla meseleyi biİ topaİlam8k-
ta vırar vaı.

İrcnşcs'in biı tek ciddi cteştirislnc
Iastıamadım ben. Filnc çamuİ atm8k
için seçilrniş bir iki öıneğin dtşındı.

Çünkü aslında filmin tcrnel messjın8
itlrez ed.cck klmsc yoktu, çOnktı İllm
tcmal otaİak hayatt §avunuyoldu. ve
fitm, ıll. Dünya utkclcrinde geüşmc}-

tc olın, dtıruncelcfin yıygın inançlaı
heline gtlmcll tutumuna koşut olarık
doİ8l 8klbetinc utsadl , Bu y8y9n inan,

cın haptsancsine düşi0. Fllİnin kcndisi
d€ğiı, 8nlathğ, söz konusu ıılkeıcrdc
yaygın olan mistik bü doştıncc için ya_

şama, onun için ölİne ve cennet fikrinc
hizmet eden Ma[ksi§t, sınıfsız toplum
idasinin pcşindc olan insanların duy8u,
sunun sergilcnişi yarsılahdr. Yani Tffk
aydınının §o§yali§t kanadıyıa Mu§lü,
man kanaü bu filmde onak biı nokta-
ya düşttı. Sınıfsız toplum düşüncc§iyıc

Moslümınlaİ'ın c€nnct fikrinin bu kı-
dar birlcştığini doğusu ben dc bilml,
yordum. Filmin elcştirilcrindcn anla-
dım.

Topıunid sly$ıı 8sıırmcl.rle ıln€,
Eınm ll8ı!ı koıusunü n diırüıüyor,
ıunuz? Eöylc btr llgl yır ür, yırıı 12

Eylöl roBrırı dönam rıBGmı za oe öl,

çü& yınrıü?
Bir kerc ı 2 Eyıüı'ü bfu §uç oıarak aı-

gııamak İikinc kaİşıyim. ı2 Eylüı, ta-
dhscl koşullann sonucunda gelinmiş

dcwimci bıİ noktıdu, Çttnku şuna ina-

nıyorum, hayatta oımuş ve olması ge-

rcken nc vaİsa oLna§ı gcrektiğ içİn ol-
muştur. Anı8yamadıbm şu, kan 8öıü-
nlı mü §sYun8ca&z? Hangi biıimset da-
yanaıda §awtı8c8&z Türkiy€'dcki iç sı,
vaşı.

Eva, hcıhangİ biı dönemin sin€ma,
mı yansıma§ı gibi bil §orunum yok be-

nim. Bcn cantı biı yaratık oıaİak, doi
şüncn, kendiyle il8ili sorunlan çözmei
yG çaıışan biriyim. Yani 12 Eyılıl'den
öncc yapmak istcİdim ben Prcnse!'i.

Çunktı o z4mantalda d(§Onüyordum
bunu. l974Jyılında sigara dumanryla
kaplı o<lalaıdı çıylar içiüp, zcytinlcr ye,

nip, bildirilçr bası!ıkcn, insanl,arın kcn,
dilcrinc yarat*lan bu hayal dOnyuı vc
ycrytızunlın hayatla blan tüm bağlan,
nın kopıİtılına§ı, bu hcaip dünya daha
o yıllardı çeloıuşti benim ilgimi. Ben o
inınç dllnyesuun içindcn çıkıp insanla-
nıl parklaıda oturduklannı, sineınaya
gitıikrcrini götdüğun zaınğı bizim dtın-

siNAN çETiN:

42 EYLüL DEVRıMCı
BİR NOKTADİR

son yıllsİdı üst ü§ıc üıerildc tı.t!ş-
mıIır yıpılın nımıOre ımıa ıtııDz.
Eıeştiİi y8 dı öv8ü|er lU diidcmde ge-

lişti: Bir böıümü fıımleİıılzde v€ıdıtl.
nlz m€§ıJt öYeİ yr dı yc]tİLcn, bıİ bır.
İı böıümü do filmıcİıııd dn.mı yö.
niindeD ıyl yı dı Löıü buldu; !ızc. ırıl
ıedeıı bünııİdın hın8l5ı, yı dı bırüı
bIr ıredeni rır mı?

Filmlerimin iyi ya da kötu bulunma-
sı.., Böyle bi! yaklaşıma lastlamadım
ben. Fiımlğ eleştirmcn laboratuvanna
gircrken tescilleniyor, bu bir bakıma
önyalgıİun hapishanesİ. Fıım birinci ka-
resinden son karcsine kadar bu önyaİ-
gının hapisanesinden dışanya gkama-
d!. Bu hapisancnin adı da politika. V.
bu politika filmi sağcı olarak damga-
ladı. Sağcı bir filmin sotcu scyücileıi fıl-sinon Çotin

r,
ıü* ş
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y8ınızta hiçbiİ üşki kuram}oıdum. Bi-
zim savaş vcıdiğimiz insanlanı bu ea-
vaştan habcrleri bile yoktu. O misyo-
ncılik duylçusuna muhaliftim bcn,

sonra göİdüm ki mutlu bir dünyı
yok. Mcr€l& en tcmcl yınlış: ttrctim
aİaçl8n biİ kişiye ait oırn.ınrhdıİ. Bu
lafın lç.risindc çok cazip blr ş€y vaI,
üretim alaçlaıı halkın olmaüdır yaıi.
Fakat düştırıtrn&, aslında itıetim araç-
lan kiminse onun olııüdıı, kim yap-
mış§a, kim kazınmrşsa... O aııo o
ıdaıııdın alıp dı dcvlctc v.rdiğn zı-
man halka verdiğin zamaı bttyük yan-
lrş yapıyorsÜn. Haı} işı€tcınez ki zaten.
Bcnce hayaİın yaİıtıolın iş adanüan,
§8natçılaı v€ biüm adaınları. Bunları
yok sayaısak hayatı cchcnneme çeviri-
!iz. Ama sen tlıetim aıaçlanıu alİp hal-
kın eünc veri;ıorsun. lştc sosyalist cto-
nominin iflası buİada. Kdü ki sosya-
lizırı devrimci mobiüza§yonunu da kay-
betmiştt.

§onunda 4,}! Rand okudurn b.ı.
Aİu zm kaYıamıyıa }ıışılaştun. Kita-
bın ıü, Aıüıı §Lııj3ııl. vc ötrğidim
İj birlğ ıılmdg ıhuri§tüt. şu dcmlL;
bışiılın iadı ys§ııık, fodı olmıt,
bı{kabn İdn ölırct. Bu büıüı insrn-
hk tırihind€ var otmu, vc a§İnda btl-
ttl,n dinıeİ alturi§ı kökcnti. lştc insaı-
IaI bu misyone,rlik duy8ulanll Mart-

ttı nı-ı"ı+ drcmı ı|ınım GiUlı bb
g!İl, yıp{ıtrız, §ıncmıdı gcnrı oııİıL
yıDDıı( lğtedikleıinİı rch.dir, ınııılı.
rı §lDGmı yoıuylı D€yt 0ctmcg ımıç.
Iryorıunuz?

YüaIca bir mü.isyen olank çalıştık-
tan sonra bu soruyu en iyi bil karşıtsş-
tırma yaparak cev aptayabilirim: Müzik
yoluyla insanlala ne anlaüyordum, si-
nema yoluyla ne anlatabitirim? Milzik,
bildiğiniz gibi soyuüt bir sanat dalı, mal-
zemesi sesıer. Mu;Zikl€ insanıann bazr
duy8uıaIına s€slenebiüyorıunuz. Yani

sizn'le üade atilır. oysa insann biı ba-
şına mutıuıuk arayış suç dğl. Topluın
mutlu olamaz. Ancak biIey mutlu ola-
biıt, çthktı mutluluk şahsi bir şeydir.
o zaman mutlu bir toplumdan söz ct-
m€kıc yalan aynr şey.

Buttln bunıaıın sinemama yansıma-
st çok doğal bir izdüşlİa. zaten bençç
silFmamıan en önemli özellikleıindcı
bİrisi dc şu, yönetmenleİimiz düşün-
düklcrini değil düşünmediklerini yapı_
yoİlal. o yiızden de içinde çığlık olma-
yın ateş olınayan bir §inema çıkıyor oı-
taya. Bense çıgığün filmini yapmak is-
tiyorum.

Eııı yırıİ v€ cıcrt|fmcnıer slzı mıll.
üı blİ 3ııem.dır güDün geçldi düşün-
cclcİirc dönilş yspmı}lı suçlıdı; böy-
IG blİ $cımıyı İıtüyor mu§uDuz, dü-
şüıccl.İ|rlzd.ıd de8lrım nc ölçüde iç-
ı.nı

Gün{ın gcç€!ıi dtışüncelerin€ uyum
sağla§ayöm şu an çok paıa kazanan
filmlo yaparöm. Komünist iilınler ya-
pırdım. Çünkü bu tür filmlerln pazarı
va, Yc bclı bu jargonu biliyorum. Ar-
tıı i, ko,mlınİİt]ol par8 kazan işiıc d&
ıtırtü. Amı b€n ekonomjk hata yapıP
böylc filntcı yspmıyorum. Ben hale
devrimciyim. Hayaü sawnmak adlna
haIi militanlm. Ama onlaİın anladığı
anlamda mil.it8n değilim. O

şüncelerinizi açıklamak mitrnkün. Bü-
tün bunıaIı, hem yaygınlığ, hem anla-
hm 8ücü, hem de çcşitli unsurların bi-
raıaya gelınesi sinemay benim açımdan
ilginç kıIdı. lletmek istediktçrime gelin_
ce Shakespeare'den bu yana gelan bil
gerçcklik olarak şunu söyleyebiliıim ki,
ideyici için sinema yapıyorum; eleştir-
menlel içiı, festivaller için değil. ve tek
bü düşünceyi itetmek söz konusu d€ğil.
Her fi[mde o filmin anıattıklarıru iıet-
mek. cenel bir mesajı olduğunu sanmı-
yorum.

Yer Dcmİr GiiL Bglqr t$ı elçıtrmen_
ler §ldğ d€ kıtlüğDız ..kgİ 

şlİ.l' ', ..|0İ
oper8§ı" glbı niı€lem€leı kullınüııİ;
bu sıfa arIı Yışaı K€msl'ln dünyıs|nı
D€ ölçüde ud&rıİ görüyorsunuz? Aıdrn-
dın, sırıdın bir kişinir miıo§ kıİna yii.
cclıilmcsi olgusuylı söylemek isı€dIİi.
nlz nedıı?

zalfU Livoneli

züırü ı.lvıNııl:

nıÜzİr
ENTERNASYONAL
DEĞİL

şiir, yaşar kemal romanrnın ayrtl-
maz bir paıçası. Vc bcn ıoman! film
yapmaya kalk|ştığtm zaman ilk dtışün-
düğüm çöziiJme§i gcreken sorun buydu.
Çunkü Yaşar Kemal'deki lİslubu çıkar-
dığıİuz zaman geriye sadece konu ka.
lrİ. Bu Proustta da böylc, Joycc'da da,
Faulknçr'da da... Burada önerİılı oıan
bu yazalların dilleriylc bir atmosfel ya-
ratmış olmaları. Yaşar Kemal'in de di-
ünde, doğa ve insan iıi§ki§ini anlattstn-
daki şiirseIlik etkili. sadece konuyual-
mak ve bunu natüralist bif ü§lupla ak-
tarmak bülyük bir yanılgı olacaktt. o
bakımdan Ya§ar Kemet'in kalcİnle yaD-
ttğınt biz karıerayla nasıl yapabil'iriz,
nasıl masalsı, şiirsel biI büyü atmosfe-
ri kurabiljriz diye düşündük. cünkü
gerçekçiük duygusu uyaıdıracak İek bir
sahne bile olsaydı filme kimse inanma-
yacaku. ve bu bizim, yönctimin benim-
setmeyc çallştlğl bir olgu 8ibi gelccck-

antatıbildiğniz şcy birtakım duyarırk_
lıı. Bir bakınıa biı duygu abartması.
Ama bu entffnasyonal bir şey değil.
Yani mtızik bcncc evrense| değil, insan-
lann kcndi lokal tatlaııyla çok yakın-
dan ilişkiü. oysa sincma 2o.yy'ln bir
formu vc evren§el bir alan val scslene-
bil.ccği. MUzikle Japonya'dan Ameri-
ka'ya, Latin Amerika'dan Rusya'ya
kadaı insanları ctkiteyebilmek, aynı
mtızik tarzıyla etkileyebilrnek çok zor.
oysa sinemayla mümkün. Bir de sine-
maylı biİ durum eleştirisi yapmak, dü-
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ti. Fakat biz hiçbir gerçekçi sahncyc ycİ
vermedik. sahnelerin tümü stilis bir h8-
vada geçtiği için bu da kabul edildi. Ya-
ni şiirscllik tlstllnde baştndan beri dur-
dum.

stradan bir kişinin mitos kanna yük-
scltiImesiyse bu filmi y@ma ncdanlc-
ıimdcn biri. Yaşar Kcmal'in romanıa-
rı içiıdc bunu seçmemin ncdcni konu-
ya kendimi çok yakrn hissetİncm vc ko-
nunun ewen§cl bir tcm8 olması, Ki
dünyada da 6 tcpkiler aldlğna görc ya-
nılmadtk. Yagmın güçıükıcrindcn kur-
tulmak için mito§laİa ihtiyao vaı insan:

lann. Sadecc dindc de değil... lşte
Maİıyn Moffoe, James Dean, poütika-
cılar, kariaııatik kişilikler... toplümun
yarattlğı mitoslar bunlaI.

HGr yenl yöDctmcn glbl §lz de Türk
vc diinyı §Inemı ortımııdı blı konu-
mı ıdıy$ r; }Godıtrıd Ye sİnamıİın
nı$l konunlındınyoı§ğnuz; yıktı bul-
duğunuz Türk vc yıbırcı yöneım€nleİ
kımlCİ?

Kendi sincmamı yorumlayamam,

çünkü henlız sinemam demem için cr-
kcn, h€rıtız bir filln yaptım. Londra fes-
tivalind€ fikni scyıettitten sonra Julic

chiİiste'nin bçlirttiğ bir şy var: "bir
kompozitör fılmi bu" dcdi. Başka çev-
ıelerden de bu teDkM aldrm. Bence de
{ilrnin kuİgu§unda bir mıtzik ritmi var,
gerçekten. saflnm bu muzisyen kişiü-

ğim diğer fitmlcrimde de hissedilecek.
Ttllk v€ dilnya §inemasından da çolr

yönctmcn vaı t8bii... Liıtfi Akad, Atıf
Yılrnaz, ŞerifGören, Ömer Kavur özel-
ıikıc sayacağm kişilcİ Yc tabii Y maz
Giıney, Dünya sinemasından ise, çok
Taviani, Scola, B€r8man, Kuro§ava...
ve diğerıcri, hçp§i... D

ı

sıNEMA
YAZARLARİ,NDAN

sinema yqzo qfımızq biörnek ıek so-
ru yönelıtik:
Türk slnemagnü gündcmındc bubırı
eı, ö,rcırııi üç sorun ,v dq konu nadıf?
Ru konudakı di4üncaıcrlnız?

REKiN TEKsoY:
§onux özeünıüxıın
soRuNu

T iirl. sinemasrnrn onca sorunu
l i"ind"n ücttne önc€lik tanırnak
l aifurl..ln. lr"tsızlık. sorunları
! uç-. indirg.r"k isc iyimsertik

olacak. Ama yinc de sınırlamanrza uya-
rak, her §eydcı öncc, yaşadtğımtz şu
ckonomik erozyon döncınindçn sinc-
manln cn az kayıpla gkmaslnln önemi_
ni ve zorluğunu vurgulamak i§tiyorum-
Pcşpeşe kapanan sincma salonlart, slı-
rekli artan girdiler, birkaç büyük kent
dışında sinemanın yerini üdeonun al-
mast, sinemayı gittikç. daİalan bir iç
pazaİla kaİşt kaİştya bıraktt. Drş pazaİ-
dan medet ummak isc, dağltlm tckellc-
rinin aştImaz duvarlarının, bu paz-ann
ilgisini çckebilecek örneklcre biIc gcçit
vermcdiğini unutmak dcmek olur. son
yıl!arın kazanımlarınl d8ha ilçriye gal",

turcbiltnelin, cn a_andan koruyabilmc-
nin yolu, gcrckli ekonomik kaynağn
yaıatılmasına bağlr görünüyor. Tükc-
tici desteğinin azaldtğı, paranın pul ol_

duğu bir onamda, "sinema ve mlızik
sanatı dcstekleme fonuna" işlerlik ka-
zandtrmak en önemli 8ündem maddesi
olııalıdır. Yönetmeliğinin Resmi cazc-
te'de yaymıanmasının tizerinden bir bu-

çuk yıl geçen ve karşılıksu yardımlaı vc
bcş yıla kadaı vadeü kIediıe. ön8örcn
fondan, sinema bugüne dck yaıar|ao-
dınlmış dcğtdir. Sincma, k€ndisi için
oluşturulmu§ fondan yaraIlanma hak_
kını gündeme getirmekte gecikmeye de-
vam €decak olursa, birik€n pararun bar-
ka alanlara kaydlrllması tehlikesi orta.
ya çıkabilccckür. Kaldı ki, günomlızde
kimin clinin kimin cebinde oldu§nu
b€lirlcmek hiç d€ kolay oıma&ğndan,
fonun daha şimdiden başka amaçlarla
kullandınış olması hiç de uzak bir ola-
sılık değldir.

Şu ara mali kaynak §ıkınhst çekme_
ycn tck kurum TRT'diİ. Kaynak slktn-
t$ı ç€kmek biİ yana, kaynak savurgan-
hğ içinde olduğunun sık sık yeni örnek-
lcrini vcren TRT, yeterince tıretim ya-
pamadtğ için Yeşilçam anıa),ışrnı sur_
düİcn yönemenleİlc işbirıiğine gitmck-
tcdir. TRT'nin olanaklaİından, son y -

laİda sinemamEa §ahip çıkan yönet-
mqn|eıin dc ü,araılanmdarının ve TRIı
yi Ycşilçamln uzantı§ı olınaktan çıkaı-
manın yolu mutlaka bulunmalıdır. Si-
ncma, video ve müzik eseıleri kanunu_
nun 9. maddesinin anlatm özgürlüğü
üzarinde "Damokles'in kılıcı" (D€-
moklğ dcğil) işlcYi görebiteccğini su Dı

Yıııı'ın seritvcni biı kcz daha doğu-
ladı. Anlatım özgürlü$t sin€ma aıa-
nında da en öneınli gündcm maddcleri
ara§lnda ycr almaktadır vc bu yeri da-
ha uzun s{tr€ koruyaciğ anıaşıımakta-
drr. tr

ATlttA DoRSAY:
YAP|LACAK ÇOK ŞEY
VAR

tln0İnlızde Tttrk §inema§F
n!.n 3 tcİncı sorununu şöy-
l,c aıraıayabilirim:

l- Dcvlct-sin€ma iüşkc-
leri; Devla-şinema ilişkilcri, ülkcmizde
hep çok onemü, onun da ötesiEde ya-
şamsal olagelniş ve gcnclde hep sinc-
manın aleyhinde, olumsuz olarak scy-
retmiştir. Gttnuİntızde bu durumun de-

ğşmcktc olduğunu vc dcvletin sinema-
ya ilk kcz ilgiyle, koruma ve yaldın iç-
gtldüsüyle, sadecc biİ denetiı! ve bask!
aracı olm& n ötcsindc bir psikoloji ile
yaldaştığın görüyoruz. Dcvl.t (veya
başka bir deyimlc, ilİidaİda bulunan
ANAP ve onun kimi daha "çağdaş",
en azrndan daha ak lr gözilken €l€man-
lan) sinemanıı nc denli öneİnli biİ çnğ-
da§ iletişim ve tanltım alanı olduğunu
kavramışa vC bundan yararlanma, bu-
nun için dc simuyı geıişıirmc, dcsıck-
leme düşunc§inc ulaşmtşa bcn iyorlal.
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Bğ, kctıdi iÇiod. bii a§srnsdr. fuıçak şln- dulmğJa dcğo: Ncrcsi yeni bu fiIntç cak biı kuruluş otuşturulma§ı, vb. Bu_
di bu aŞatuad8ı ıcrÇyc gidlcc€Ü, diğeı rin? Y8pay Ycşilçsm öykü.terinin yeri- nun dışında umud; dcvı€tc bağlamğk
bi! deyimı9 dcvlçtitı sincmayla iüşkilcri, ni daha goçckçi konular, karton fıglır- yonc 6ıraz aıışgucııınırzü çat§ürsak...oiı somut olarak oss oluşturulacağ ıeriı ycrini'dıia aıi canlı insanlar a!_ nc dersiıiz? tr
öDern t§ıyor. Bünu! için bir kuruın, bir mayabışlıü. Ama gcrçek bir yenilcn_
mekanizna kurutnast gğçktiği sıptannş ..."yrb; 

'ri;;;;;kı"-;;_ 
Gıııı,1ıı ,1AhAı.gibidir. lş buıuı hukuiJ,-iiçıJı o-- kit gcçir.n sitmaolarımıan 'şiffi şuNcU ÇAPAN:ıiklcrini t.pt8maya katıyor. Elbctte_ki iff;;bt,Ç;,*,;;ü;jil DEVIET öEsTEĞldcvleüe sinsma iüşkilcrioi pratiğe geçiıc- iö-"iiauİ",İrır',1l},İtı,'İİcek ba kurumun ortaya çıkmast,

ölemıi bit o,sydu. v. u,*""-"-,,,Çi} öffi;,H"J"H1'*T#;3# ÖN llU ll
kalkındırır, geliştiıiı, çağdaş duzaye 9k8- ıçın goÇ'i_tl-'

rıı, ya da gelipgeçici poııtiı< ııcvesıere,ii_ . I8ttlolık sündernin birinci madde- f u.ı. .io..ro, kann|ık yüaİden
9isel veya kurıımsat iutkuları tutsak kı_ sinde durulor bana kalırsa. ! sonra yeni yeni yönctmaıIcrin
laı, onu daha da güdüklcştiir... Bu aş_ Otcki sorunlaıla başcdebilmek için de ! adlannı duyurduğu, yc1iden
ma& sincıüryta ilgili hakesin çok dikİat_ yaİ8tıcılrt g6ck. s8nsür cıgeıini ı§a- l ozclükle gcnçlik aİasnda sinc.
li olrnısı gcrektiğ görüşündeyim... biıen vc baŞyspıttar ortaya koyan nice ma tutkusunun y;ğunlaşhğ veıimli bir

_2-.Ikinci tıir temel soıun, tüm dünyayı sinemacı tanrmryor muyuz? İspanya'- dönemin eşiğnde. süıdeı€n bütün
tehdit edcn, ülkçmizde i§e çok çcşitü ne- dan Fiüpin'e kadar pek çok oİneİ ş- olumsuz koİıİlaıa kaışın. §ncmamızn
dcnlerdcn_d&ha da ba§kın biçimd€ yaşa- Iaıamak ole§r. gündemind; oncelikle, çağdaş sin..mın'ıı_9i 

\üııt!r§ü-d€§EÇ vğa altkültü ou- Yapun otaıaklan {aha doğusu ola- iekniğni gaiıecek, t.inoı-o;ıı. ui, ıt-na kitle küİürü de diYorıar) üiünlerine nak§ızLklın diyorsanız, bunJd"y"a"- yapı oluşturulmasi sorunu yer alryoı.t6lim olma oıl8ıı§unun sincıııamra da b8§- tıcıııtıı aşauııcı ornİrı]r ra. aunİaaa: İ-"tr.ıİı.tao y-" ,u.ibini 
"l-, bor"-kı alunda tuİma§ıdıİ, Geneıae sinemay.a Yapım koıtcktiflcri, onat vapJar, vu. . ketli kan değişiıİılerinin zaman zamen

İffc"H'*h,§Hfff#*,r#i:: ü;r.ı",;;;d;;;i;;;;;"."," yaşandıE sin,cmamızda|kim, ıauora_
i§teği vaİ. Aocak sonuç olaİak *nı Tr" 9r_s,:]q*szlıklar içrisinde gerçck_ tuvar, fiım y*ama, bas'nıa, seslendir_
olumlu ğdiş, ustaca çtışr-ı; ii,ı. ; ıeŞıırdı&_nıc. DaŞyaptt sinema tarihinin me, !b. koşuıIann çağdaş bir dttzcy€ çı-
nıtrm, ıttta$, duyuıu metanizmalaıııa saYİalannda Yer alt}or. kantacağı tcknolojik alryapı sorunu
etkisi sonucu, ne yazık ki en guzeıe, cn , Iy_"t'?Tİ_TPlu. yalnuca yönet- oıanca önemiyle önüİntızde dulmakta.
doğruya değil, gcniş kiüeleriı 

"tki"in. 
mdğT* tlgili bil konu değil, senar- §inema - TV-Video ilişkilerinin, kitlc

"mazhaİ" olın filİDlcİio hiç dc düzeyli, yo yazaİl8nnnz! görtlntu_ yönetmenle- iletişim aIaçtanrun stıİekli tadtşılrp çö-
batta dddiye alrnmayacak ucuzluklar ol- nmrz, oyuncuıannz da alışılmış kalıp- zümler alardrğ Batı ulkclcrine oianla
duğuıu görttroİuz. Bu ise elbcnc gerçek lan yclcrince zoİıuyorlar mı, kuşkulu- sinemamızda s-ıırcn kaıgaşaya bir otçu-
sanatÇı}'ı, g€İçekten iyi şğIcr tiİetmek i§_ yum, Sinıma oyunculuğu alanrnda hi- de son vcrcn yeni yasa,-ttrn eksiklikle_
teyen yapımo.n, yönetmeni yürckıendİ- n Ço} 'lcatrar" biı çizgide butunuyo_ ıine karşın,.jorsci ııctişıın aanını ya_
miYor. Sinğmaya karşı ciddi bir el€ştiri ça- ruz. Uluslaıara§ı platfolmda yab;cı rarlr ,. !"İ"İıı uı, ];İİrİet cu muaa_bastYla birlikte ciddi ve soıumluluk talı- oyuncutarla boy olçuşctitecek t"İ ı,a.ri,; ,İvıu-uİıiı sin;;;çin oıuştu_yan bir mcraklı seyirci ilgi§ine m0thiş ge_ oyuncumuz vaİ? ıuıan tona şınoiaoi io;il* uı. aıı_ıcksinmc vrı.-]-,i-ıçuo"iü,,*,asoıununi§€biıtüı- 

*tffi;Y,ffi#*#ir.fİi:,H ffi,l',Huili"İ'§s*TfifrHjllü düzehıeycn vç filmlerimiziı dısanya 6641, .;kaıtser;;,-;C;tÇolma- 
ğnda ve çarçuı edilmcdiğindc, kuşku-

i','fff',X11j§.\İhn'*j}l'H ıı, "Doğuh;hu;;-*- 
* 

suztekıoıojik biı attyapı oıuşturuıma-
üı,r.ta" aru, o" p"nli .;ıd;ff.: - 

Bif dc dcvıet Yııdımı konusu var. sında ve ü;imin oesfuıİenııcsınae, vı-
adaın gibi fırrn:nkaııa uasan, uıuşaıal Devıet ve htıkümct kawaınlarının biı- nc ac onenıi uı. anapara;Jııa. nı,r_
s| 4u2.yc ve §tandanlara uıaşmıs ıamıİ_ birine kanştıntnadığ, özelklik kavra- den heI çcşit sinema malzemcsinc dc-
tuva ann, stlıdyolannd.fut|;.-;;]_ T^l[ga?:1Pslğ, tehlikeü bulun- ğin yürülttkteki a!ır gttrnrtık v.İgilcfi_
n msolrflnrzn tiİ an or*çaıoaş rcriıy İ'19_];q|l'T".ion son derece doğal nin "ayarl8nması"yla dcğek sağıanma-
tcknolojik don..rurıılaıa, &&ç.gcreçe ka- :.:,İ::::1t 

r- bu ta|ep Tiiıkiye__ko- sr, kamcra ve aygıtlann, virıç, vb. araç
Wşturulmasl ge rcktiği görüşundcyi,.tr 

Hll"Üff-t #Hı#:.;TilHliİ şffi';,'ffiil"Jü*şşş*
VEcDl SAYAR: 

!ı,,üiö:öl;şi,ilH"ix,,il; İı1rilti*İji:#*H*eüYARAT!C!L!K, k*o çri"rı."-lonıia]..t ç"t ıı sinemamlzın dışarıya açıımasında
GÜNDEM|N ' |ilil9r|il, "Yeni" §inema Y'asası'nin oncnııi uir şama ge-r'İİıİİrı"uııı. ,e

ııiiN-cJ ıjıootsı 
i$tffi ,,#ı[şi:*r"şr}:: tr#İi*trjJtrfffiıt§,ıJ ** sincmasının .D önemıi ,, it11,1*t:"#ffi"iHj.Ti",.ili iHi#jj::rF#r*i}ffxiT

l ;ru:rŞY, Yaıatıcük, 
"i' '"üı "iry"p,r,,--a-,urı*.'J,nl sı- ya§aı tauııaIdan uzak devleı yardtm vc

. l iyçniıtı,ksinğnası,,kawaml §H,lffi#iff5,b""inxtr" e*,.ğd;;ki";;;;;İii.,*,ru-
kuııanıııı oıdu *on y,ııarJa. ö,itii" 

""ı ti.aii,--ö,ffi';;ilJ::,T- ;ilıİlT;iffif,H:ffi,Yr;rrff:
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den sonra "oldum" havaıma giren ki- nc ulaşır gibi bir tavıı aLrııştır.
mi yönetmcnl.rimizin kendilerini geliş- İkinci temcl solun ise, devletin iıgi,
tireceklcrine "anlaştlamayan dahi sizliğidiı. Dcvlet,, sincmaya yaİdım bir
yönctmen"; "büyük sinemact" pozıa- yana, eünden gcıdiğince kösteklem€ po-

rına girip yavanlaşnklarıru ileri sürebi- litikaslnı güunüş, §in€mamıan geüşmc,

liriz! tr sini, tanıülmasııı ve gideıek gelişmcsi-
ni bğştanamaz bir duynaükla her za-

q9B94!! FY!Fıı, iliffil'ffıii;i"J"iJ,ff9l5J,lli:
FAŞ|ST İTAIYA, den odtılterj ise, göstcrm€lik ve yapay

polls DEVLETi. olan bir ilgiden başka biı şey değildiı.

bex§tii---- ,"İ,*1li:ffi;ilii;ffiillli,,Xili
bilmeyen kişilğr tarafından yön€tilın€-

T ürk,in..u.,nın cündemindeki sidir, sinemı izlcYeni bile olduğu.kuŞ-

l ;;i;;; ikt;;;";;;;i ;;_ ku götürür kimi yapümctlar, ellerinde-

l ir* nrı"ii"rlki;;;;;;; ki güçleri (linans kaynaklan, sinema sa-

İ ;;;#t;;;;İ;;'";'d;; tonları ve dabtüm ağı vs",) büyük bir

dek d€ğişm€yerı kronik vegeleneksel so- bilgisiztik örneği sinemanın yaları ye-

runlar, bir diğeri ise heı yll bunlara ek- rine yararsulrğ! iÇin kuılanmışlardır,

lcncı yeni sorunlar. Kronik sorunlaıın . si':P.T"T 4]9eıİ*so11!nla aa

başınja ise l93o,1arın FaşiŞt ltalya,st_ her yül bir ycnısl eklenıyor, fıım göst,-

nln polis/devIeti sistemindcn örnek rilecek sinemanın tük€nmesi, g€nç yö-

altnmış sansür gelmektedir. Dcgişmez. netmenl€Ie kaPatılan kapllar, dış festi-

karşt konulmaz, aktl ile mantığın hlçç valler iÇin film YaPma kompleksi, öI-

sayıldığ bir kurallar zinçirlemcsi"o., qg:§"T |tncindeu Yoksunluk ve bin-

oluşan bu tüzük, ytllar yıI! biI stls bon- qlxlerl Gaıı Kesme Pou[txası v6, Y§",

cuğu olarak saklanarak günumüze del.
-kimi ufak,/tefek düzettmelerle_ getirili l 

gnİxli' ALTINSAY:

ilH ;;?:["*"j*I+ti; :#İ'# ı! u,k .in..*,nrn gttndemindeki

nın üzerinden dksik olna!ruştı!. son bk | üç tcmel sorun, ekonomik, ide-

iki yıldır biraz'yumuşam!ş gibi görü[_ l olojik ve estetiktir: Pırssızıık,
se de, bugünlerde yine e§ki k€§kinliğ- l flkiıdzlik, rcvlslzlll... a

HütyA KoçyiĞiT:

BENcE
DAHA

YoNETMEN
öıt pLANDA

ruz.,. Bu ytızden b€n yönctmeniı §o-.

rumluluğunu daha ön pıand8 tutuyo-
rum.

2- Biüyorsunuz §inema tı,lkcınizdc ilk
başladığr yıllarda tiyatİo oyunculany-
Is yürütulüyordu bütün işIcr. Uzun yıl-
ıar da oıların tekelinde ta!dı. sinema
oyuncusu yetiştiren bir kurum da yok-
tu ve dolayısıyla tiyatro oyunculannın
başlattığ ve sürdürdiığü bır sinemeİxz
otdu.. Bu daha sonraki yıııarde ycrini
sadece sinema oyunculaıına bıraktı.
Şimdi tekraldan bir tiyaüo çoğunluğu
yer alıyor sineınamızda ve bu belli biı
avantajdür sinemamE için. Ama sine-
mamızın yaptığı atağı tiyatro o},uncu-
laıına bağlaına fikıine kalşı},ım. İzin
vcrsinlcr de sinemanrn kendi potansiye-
linin bu katkt},ı gerç€klcştirmiş olduğu-
nu söylcme hakkına da süip olüm.

3- Türk yönetmcnler içeıisinde daha
çalışmadı&m ama takdir ğttiğim biİçok
yön€tm€n vaI vç çalışmay! da i§terim.
Dünyada çalrşmak istediğim yönctmcn-
lcr ise dönem dönem falklükıar gö§t$-
di. Bir döncm oldukçs romantik bakr-
yorduüı Yc wiIüaİn wyteİ iIe, John
Ford ile çalışmak istiyoıdum. Daha
sonra ise iılmlerinden etkilcndlğim yö-
ıetmenleri düşündüm, Ingmar B€rg.
maiı'ı, Polanski'yi... Şıı &n gcImiyoı
akııma ama ctkil€ndiğim yönetmenlcri
düşünmüşümdür h€p. Netice olarak is-
tcmişimdir iİJu yönctmenlerle çalışma-
y. o1uncuya çok şcy katacağu dt§iün-
müşumdür. tr

i

Soruşıumq m üzın oyu noı ıo ra y öne l ı-
ıiğimiz sorulor bölümünde üç glnı so-
ru yer alüyor:

I- Tülk sbofiasındg §izce blr oyu.ı-
cu solunu mu yoksa oyuncu !önetımı
ıorunu mu vaı? Ikİsı bırden ya do hlç-
bıtlsı diye di4üıüyolsanız nedcn?

2- t950'dcn önce Tüık şiıemahndq
üaü edlbn tlyatro oyuncuıan ve §inf-
mo Şorunu bugiin ,vnıden güLdeme ge-

ııyor, bu konuda nc düşiinyorşuıluz?
3- Bırııkıc çoıışmqkıgn hoşığnocağl-

naı düşiirıdüğiinüı Türk ve yabanq yö-

netmenıel kımıel olurdu?

- Tabii ki ibtiyaclmıa karşlla-
yacak çeşitliliktp o},rıncumuz
yok.. Ama beh bu planda
önetİıli olanın yönetmen oldu-1

ğunu düşünüyo.um. Her şeyden önce
yön€tmenin kurduğu dtınyanın içinde
yer alıyorsunuz, onun kulduğu dünya-
ntn bir karakteriDi rarif edeceksiniz ya
da tanımlaylp yorumlayacak§ınlz. Do-
layısıyla da yönetmene tabi olacaksı- HülYa KoçYiğlt
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I

ŞENER ŞEN:

TİYATROCULAR
PRA,TİK BİR çÖzÜnı

4
. E€nCc ikisi bird€n. oyuncu
sorunu da vaİ owncu yönc,
tini s6,runu dı. Tılrk sinğnası
Bığ'daki gibi gcli§mediği da,

ha doğu§u buyuk sermayc henuz sine-

maıuzı cl atmadığ için hap 8üıdük , bi-
zim ütkcmidn boyutıan kadaİ kddı si,
ıematnu da. vt| iştc bu boyutlaf ne ka,
daısa Tüık sinemasının boy-rrtları da o
kadar vc tabii oyuncusuDun yönetme-
ninin boyutıan da. Güdük bir alanda
biİkaç iyi niyctıi insanın birkaç Donki-
şot'un çabagıyh ıraktı durmayı çalı-
şıyoı Tük sineması derim bcn.

Pcki bu8İrn€ kadar Yeşiıçam sinğn8-
ıı diyç adıandrİdJ&mu şğ Dedir? Bu ta-
mamcn sinanayla uzaktan yakındaı
iüşkisi olmayın - tabii bEa özel işl€ri
ayınyorum- kü{iük §ermsyeli, hiç de si-
neınaya yakışmayacak prodüktörlcrin
yllaıdu yapay, uyduruk biı dünya ya-
İıtarak, o dünyayı uygun yönetmen
bularak ve o koşuılann yaratttğı star-
ıaIla §itrdürttlcrı, şimdi scyredince gül-
düğünüz işkrdi. Hdkrn bcğenisinc uy-
gun zınıedilen, halk alrca bundan an-
lsİ anca bunıa tııtmin oıuİ ve b€nim pa-
ram da ancs brı yolla geri döncr diyc
yapılan işlcrdi. 'tabii buna bağlı olarak
da oyuncu Ye y(ndmenlcı hasbelkadeı
yetişmiş. oyun,:ulff heıhangi bir cği-
timdcn geçmedıın gclmişleİ §inemaya.
Kahve köş€leİfutdc rol bekıeyen, daha
doğusu hiçbir i,ştc dikiş tutturamam!ş
insanlaıla kapalılmaya çalışılmış oyun-
cu cksiğ. Önemli ıollerde güdüğüntız
oyunculaıa geliııce onlar da ya bir der-
ginin açtığı yaİışmayla ya da reji§örün
görüp beğenmesiyıe g.lmişl€r. Rejisö-
rıın "a bu kız ç(lk güzel, bundan iyi aİ.
İlgt oıur" diyc tıldı& vc kcndi kutdıa-
nne göİt ıans. dtiği i$anııİdan oıuş-
Duş oyuncuıuk kurumu. E o oyuncu-
aun cerb€zesi ıje varsa, kılmış ıyık-
lı. Tabii öte yandan yöncımcn olrıa-
yan yönetmenıcr de bu oyuncüıor w
Drodüktörlelle lrirlikte yer am§lcı ıl.
ıcıuya. lşte brııca çarpıktığı karşın sl-
nçmsnın ayakta kalması, ycni ycni
oluıdu işığin ysıplı!ıyor olmasıı umut.

ıu gi şimlğ otafak görlıyorum. Bcııi
anlamda da ol§a farkılılaşıyor sinema-
mız. Ve bu farklılık nedeniyle dc oyun,
culuk nediı, yönetmen nediı, oyuncu
yönetmek ncdir gibi sorunlar 8tındcme
geüyoı. Vc bu sorun, Fatik olarak şim,
diıik tiyatrodan k8§ııanıyor. sinema"
ya hasbelkad.r giıGnlerin yerini bu ln,
sanlar aIryor. işte son dönemdc Macit
Koper, zuhal olcay örneğ. Bu tıbii 8it.
tikçe gelişec€k. İlcridc dıha iyi oyun-
culanmız olacak. oyuncu yönctmcktcn
ınlayan yönctmcnleıiıniz de sanıyo-
rum, çoğelacık.

2- Eski sinema ınlı},ışn& 8t rc baş ğ-
kck ve kadın oyuncuyu butmak bir yı-
puncı için yetcüydi. Çünkü bunı8r gcf-

çek anlamda saıdıla, ve seyirci bu iki-
§i bir alaya 8elincc çok 8üzeı bir çift
oıuştuİuyor imajıyla sincmaya gidiyor
ve hikaycyle, diğcr oyuncularla ilgilcn-
miyordu. Yaptmcı vc yönctm€nıef de
diğeI ownclılaİa açrkça§ı pek ytız vcİ-
Dıiyortaldı. Ama bugtın istğ beğcn€ıim
isteI beğenmğelim tclevılyonda dünyı
sinemasının öylc örnckıcrini 8ğİüyoruz
ki, o}unculuğun da oyuncu yönetmc-
niD de ne demek olduğu köydeki insı-
nınuza kadar açıklanır hale . Ta-

bü ki sin€ma öncrliklc pıoje, yapımcı,

vönctmen... 8ma owncusuz da biİ şcy
yıpılabilcccği kanısında değilim. Ve

ta' i i ki tiyatİo da, oyuncu yğişücn tek

kaynak olduğu için tiyatro oyuncuları-
nı bışvuruluyoı. Bu, sincmamzın gc-

çirdiği değişimin doğal biı sonucu.
3- Vallı bcn çok değişik yönetmcn-

ıcrle ç8lış8myorum, doğrusu böyle bir

şansırn dı olmadı. Bugünc kadar çalış-
tığım yön€ımen sayısı çok kısıtlı. Da-
ha ziyadc mcseleyc ortak baktığmg yğ
nctmenlerle çalıştım. Bunlar Yavuz
Turgul, Ncsü Çölgeçen, Başar Sabun,
cu, Attf Yılmaz... BeşkaIarıyıa çalış,
mam nıı peki? Elbctte hayıı. Ama şiın-
diye kadar böyl€ bir tanışma, biı ortak
nokta gerçekle§medi. E, bir de tabii,
oyuncu yöneğn€n ilişkisinin çok önemli
olduğuna inaİuyorum. söylecekleriniz,
dc ne kadar oİtaksanız yaptığınE işin
uwmu da o ölçiıde doyurucu oluyoı.
onıaİ bcndcki malzcmenin bo}ııtlannı,
bGıı dc onlann siıemaya vc dünyaya ba-

kışlırını biüyorum. Ama bu aıada t8,
bii çok pırılttlı diğc, yönctmcnıcri göz-
grdl etmiyorum. AIi Özçntijrk, Ömcr
Kavur, Z?ki ökıen... Bunlar şu anda
ıklımg gclcn isimleı. Yeter ki oıtak bir
projcmiz olsun .

Yabancl yönetmcnlcre gelince, eIbeı
te bayıldığımız biİçok yönetmen Yar,
ama Ttıİk toplumunun özel konumun-
dan öturu yabancı yöneımenl. Ttlrk
oyuncusunun d€vasa iştcı yapabileceğ-
nc inanmlyorum. Dıl, din, kültlır, lİk...
öylesi farklılıklaı var ki Batı ile, onla-
nn duşünduği.l bir kahıamanı ne ben
canlandırabiliriın, ne de onlar, benim
oyuncu olalak getircceğm önerileı,i,
imkanları kavrayabilir. O
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MAclT KoPER:
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sıNEMADA
TİYATROCU
YAŞANDİĞİ

la l

DoNEMı
a

KEsıN

ncmada (oyunculukla ilgili olarak) si
2i11 ş91111 gtg11 to,ıımtadığnız !ft Şl
lık koymaya başladılarsa, bu kez bunu
isteyen kesinlikIe tiyatrocuıar değil si-
nemacılaI oldu. Hcn dc aynı gereksi-
nimle. Belirli biı oyunculuk birikiminin
sincmaya taşnması gcrck§inimiyl€.

3- Anf Yılmaz ve Ömer Kayur bir-
liktc çalıştığm vc bundan z€vk aldığm
yönetmenler. Yabancılara gelince, ma-
dem böyle biİ hayaı kurma ftİsatımrz
val, n€den d€ğerlendirm€yclim; Kagnl-
müş bir hayal fırsatt, Fassbinder.. Son-
ra Wajda, wenders ve Felıini,. tr

HALE SOYGAZİ:
BENCE OYUNCU
MAlzEMEsı
YETERLı

1
- Ttlrk sinemasınn içinde bu-
lunduğu koşullan açıklayaıak
sorunuza yaıı yermck mllm-
kün.

sinğnamıZn önlındc duran sorunlaI,
Tükiye'niı önltnde duran şorunlar ka-
daı çok vc çşitli Yc onıarıa içiç€.

Bir ucu ğrdü§trileşme sorunu. sine-
mada çağn gerektirdiği teknik yoksa,
ça&n gelektirdiği §inana dilini oluŞur-
mak da çok zoİ.

Üretiın koşullannın yetersizliğ gc_
rckıi altyapmın oıuşturuıamem!ş okna-
§ı, sanslıİ Ye oto§anst[, para§ızltk sine-
ma yaİatıcılannı ner€deyse mucize ya-
ıatıolaıı halinc getiriyor.

Tüm bu o!ıunsuduklır, olanak§uLk-
lar ortaya mukemmel urünlcrin gkel-
tılması karşısndaki cngeller.

oyuncu vc o}uncu yönetimi sorunu-
nu bu botün§cllik içindc ele almak g+
rekil.

Ben sinenıamuda yetğli owncu mal-
zemesi olduğuna inanıyorum. Yirmi
gün gibi çok kısa bir çckim sürcainde,
çoğu kere bitiİilcmemiş biı senaryoyla
yöactmcn ve oyunculaı onak bir diI
oluşnımıaya çaİşyorlaİ, sineEa kolek-
tif biİ iştir. Hcr şeyin aynı anda cn iyi
olrna§ı ve ak§amaması geıekir. Senar-
yodaki aksaklık yönetmcDi ve oJnıncu-
yu, tcknik aksakİk diü, §tüdyo ve Ia-
boratuvar işlonlerinin yetersiz|iği ttim
fıİni ğthter. Bütün bunlaİs nğmen son
yılıarda Tuİk §inema§ı nit€likli ürüd€r
verebiliyor. Tek tek aİalışlar ve deney-

1
- Sincma alanımızda oyuncu
ditimi boşluğu olduğu için...
sinemaya o1ııncu olarak çağ-
rılanların genelde (eğitimsel

ya da pratik deney§cl) bir oyunculuk bi
rikimleri olmadtğl için... hasbeIkader
oyuncu olanların bu işi oyuncu olduk-
ıan sonra da ciddiye almadükları için...
(ve ciddiye alabilmck için ne yetcrli bir
oyunculuk ne dc yeterli bir sinema sa-
natt küıtürü ve biıinci taşmadtkıan için
(... )... oyunculuk konusunda oyuncu-
lar arasünda kişis€l ya da örgütlü bir da-
yanışma, yaıdımlaşma olİnadtğt için...
üç bcş filmde ro! aldtktan sonİa.'ol-
dum" sanıldlğı ve dünya sinemaların-
da kul|anılagelcn oyunculuk sistemlcri
ve mğotlanyla araştlrma, biği edinme,
hayaıa gcçirme yolunda yetelli çaba
hartanmadığı, hatıa böylc bir çıba gc_
rğnin alııdım pck vaİılnadğ için, si-
nemamtda oyuncu §orunu yardır...

(Burada, çok yakında biıf Sinema
Oyunculan Demcğ kurulacağnın ve
me§ıek olmak yolundaki çalışmalarla
birlikte bütün bu sorudann da ü§tüne
gidileceğnin umudunu taşıdümı ekle-
mck istiyorum.)

oyunculukla ilgili sorunlaİın t0mü,
oyuncu yönctimi için de geçeııidiİ.
Oyuncuya, senaryoda yazılınış olaıla-
ıın dışında, bir karakter yaratmak ya
da yorumla.tnakla ilgill yöncrimlerde
bulunabilmek içi4, oyuncııluk ve oyun-
culuk §isternleriyle ilgili bilgileıle do-
nanruş oltnak geıeljyğ... Cenelde, bu-
güne kadaI oEnçuIukla iıgili niteliklc-
rin aranmamasının kötü bt alışkanlık
haline gclmcsi, biTaz da oyuncu yöne-
tiİDiyle ilgili bilgisizlik ve gtıvensidik-
ten kaynaklanmaktadır.

2- sinemamEda yaşanan bir tiyatro-
culat dön€mi oıduğ,u kesin. Baa sine-
ınacılann da bu döncmi hem sayın
Muh§in Enuğrul'dan hem dc onuı si-
nemaya ta§ıdığ tiyatİo oyunculanıdan
dolayı lanetlediklerini de büyoruz. So-
ruyorum kendi kcndime: Muhsin Er-
tuğuı, haar ownculuk birikimi olan-
Iardan sincma adına yaraılanmarun dı-
şında, ne yapabilbdi? o strada haar si-
nona oyuncusu kidesi vardı da, o üyat-
ro ownculan bunlann birtakım hakla-
nnl İnı gaslEtti? Yinc o s|İalarda beİt-
ü bir sinema oyuıculuğu anlayış vardı
da, o dönemin tiyatİo oyuıculuğuyla
ccbelleşcn o dyatro o},ırnÇuları .'üeat-
ral"üklcriylc bu anlayışn önünü m{ı
kapadıtar? B€nim bulduğum yarutlaİ
"hayıİ'' yöntrnde. Ak§ini savunabilecet
vaİ§a, işi kişisel kavgalaİa buls§nrma-
dan çıksm söylc§in.

BütOn sorun, belirti bir oyuncııluk bi-
rikimini §incma adına kullanmaiıa
odaklanıyordu.

Bugün cğeİ ikinci kcz tiyatİoq aI §i.

Moclt Koğbi
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lcı vaı. Bu araıİa biı başka agyı da vuİ-
gulımak gerekiyoİ.

sinema 8eıe neğimizde tiplemeye ve-
rilen önem he!: iki taIafi da ( oyuncu
ve yönetmenleri) belli küplaıı yinele-
mcyc zorlaİırş:u çoğu ?am8n. sinema-
mızda dcrinliğ ne işlenmiş kaİakter ör-
neklcrine yakıı, zamaııa kadar pek rası-
lanmryordu. Kabuk değiştirme süreci-
ni yaşayan Yeşilçam sorunlartru bir bu_
tün olarak çözebilİne sava§ı vermekte-
dir. Eski öykü kalıpıarı, adatım kaııp-
lan ve oyunculıık ka.ılplan tcrkedilrnek-
t€diİ bugün. İıaha iyi oyunculuk, da_
ha iyi yönetim ancak İilrnin diğeı öge-
lerinin eksiksiz olrnaslyla mümkündüİ.

Bir avuç insan önce §eygiden, sine-

ma sanatına sevgiden yola gkarak, çok
az karşıirkla daha iyiye ulaşmak için
yokluklarla boğuşmakıadlr.

Dileğiın, hep birıikt€ başarmak.
2- Böyle bir sorun olduğunu sanmt.

yorrrm.
Tiyatro oyuncu§u, tiyatIodan ayn bir

dili, tekniği oıan §inema oyuıculuğunu
deney kazanaİak geliştircbiür.

Onlaı sinema oyunculannın kaışılaş-
tığ sorunlaTla belki de daha fazla guç-
lük ve adaptasyon zorluğu çekerek baş
etmek zorundalar. Türk sinemasının
başıangıcından bu yana sinema ve tiyat-
ro oyuncul,ırı birlikte var olrnuşlaıdıı
sinemamEda. tr

dcniyle bunlann üzeıinde pek duİula-
mıyor. soıun bence bütüntıylc buna
bağtı, üretilen değerler ve pazann du-
rumu. Yö;etmen de oyuncu da buna
bağlı. Bizde hiçbfu yönetmen projesini
özgür koşullarda gerçeklcştirebilmc

şansına sahip değldiı. Pazaı koşul!ı-
İına bağlıdu. Bildiğiniz gibi bu iş paıı
ve zamana çok yakından beğlı. Pazaı
bu yaurıııt karşılamadığ için as8ari dü,
z.yle yetiniıiyor. Bir yönğmenin bu tür
sorunlan yaırrda, teknik sorunlan var ..

E siz bir de burada oyunoı soİununun
yüküyle yükler§eniz yönetmeni, bu
otrun için altı zaman kaybı dcmck olu-
yoı. İşte burada yönetmenin yapacağı
deneyli oyunculaİa başwrmaktıİ. Turk
sinemasında o1uncu kaynağnın kuru-
ması da bunda büyük bir etken, Fakat
bcn topaİlayarak §oİunun temeıde
oyuncu, yönetmen ilişkisinden çok pa-
zarın koşullaıına bağlı olduğunu söy-
lemek i§tiyorum .

2- Tabii ki l950'li yıllaıda bir Muh-
sin Etuğrul sinemasından söz edilir vc
bunun da kayna& tiyatİodur. Ki bu da
Muhsin Ertuğul'un üyatlocu olması
nedeniyle zorunlu bil sonuçtuE. Daha
sonra tiyatronun yanı sııa yanşmalar
giriyor devreye; bu Ayhan lşık'la baş-
layan bir olgu, Fakat giderek yarışrna_
lar da önemini kaybediyor, çünkü içe-
rik önem kazaİmaye başııyor. Aftık fi-
zikseı özeılikıerin hcr §eyin çözümü ol-
madı& anıaşıltyor. Tabii bu aIada sl-
nemaaın ğızip aıan olınaktan çıkma§ı-
nın rolü de var. İnsanlar pekala man-
ken oIarak da ün ve pala sağlayabili-
yoılar arıık. İşte bu durumlaıın sonu-
cu olarak bil oyuncu sorunu doğdu ve
tiyatro o}uncula!ı biİ çaİe oıaİak gün-AYTAÇ ARMAN:

HER
KoŞ

ŞEY PAZARİN
I,LLARıNA BAĞLı

1
- Tük §inemastnda, eyet, bir
oyuncu sorunu var. Çiınkü
ownculuk bizde direkt olaİak
pratiğc, o pİatiklcn elde etti-

namtyor. Yahn döneme kadal sinema-
!a yanşmaıar alacüğyla o1uncular ka-
zandırüyoıdu. Bu yanşmalaİda anons
edilen isimleı, kitle tarafından kabuı
edildi ve bu aIkadaşlaı deney sahibi ol-
ma şanstna kawşıular. Fakat bugiın
öyle bir şanslan dİ yok.

Oyuncu yöı€tmen itişlj§ine gelince:
nitelikti bir çalrşmaysa, oyuncunun yö_
netmen taraflndan iıgi görmesi ve §ğt-
ten olumıu sonuçlarıa aynlınma§ı mlim-
kün olabiıiyor. Fakat pazar kaygı§ı ne-

ğmiz biıikime bağı olaıak geüşiyor
Geçiıilen dencyleı-nc olçuae İitelİtlly-
sa, başın!ıysa, varılan yer de ona oraıüa
nitcükli ve başaıü oluyor. Tabii bugün
sincmamıan içinde bulunduğu pazar
koşullan isteI istemez d€neyimli oyun-
culann seçilmesine ncden oluyoı vc
böylecf, de yeni otunculaİa şans tanı- AYtoç Armon

r-, ,i
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deme gcldi. Çünkü tiyatrocılnun bclıi
bir eğiıimi var. Bugünkü projelere da-

- ha.iyi uyum sağlıyorlar.
Tabii ki bu şimdikidurum 50'lerden

farkIı bir gelişme, O zaman bir zorun-
Iuluktu, şimdi ise gclişen pıojelerin zor-
ladlğı nitelikli oyuncu talebinin bir so_
nucu. Tabii, ıiyatrocu sin€mada i|l€ ba-
şarllı olacakıır dile bjr gdrüş de doğru
olamiu: ttyaıaocu, 5inemay dnem§eme-
§ioranında başarılı oIabilir ancak. Me-
sela tiyaürocu daha çok fiziksel tepki-
lerle anlaıür, yaptlğı gösıermeciliktir, fa-
kat sinema oyuncusu aklını koyupı
duyguyu koyup fizikseIle btıtün§elleŞti
rerek baŞarmak zorundadır oyununu.
Kısaca ben bellibir katklyt getirecekle-
rine inanıyorum.

3_ Ben l980'e kadar Türk sinemasj_
nı belirleyen yöneımenlerle çalıŞama-
dım. Sinema piyasasıyla ka.§llaştığım

iIk gundcn bu yarıa yaşadığm uyum-
suzlukta da bu etk€n oldu saıuyorum.
Atıf Yılmaz'la 1986 ylında çüşıyorum
örncğin vc benim sinemaya başıama ta-
rihim ı970. zeki Ökrcn'Ie ı979 yıhnda
çahşabildim ki o Atıf b€yin talcb€si,
a§i§taİr. Metin Erksan'ıa, Hdit Rcfiğ'ıc
çalışmadım dahs. Kısaca bclirlcycn yö-
netmenleıle çahşamadım, sıradan işler
yaptım. sad€ce süreyya Durü'nun her
filminde çalışıım. Bundan soıra§ı içln
ise niıelikli iş yapan her yönetmenle ca-
hşmak isterim. En aİından onlaıın set
pratiğini görmck açıstqdan, birbirimi-
zi tanımak açsından. Bunun yanı sıra
iyi işler yapan genç aIkadaşlaI vaI, on-
ların ilk filrnlerinde çaiışmak isterim.
Yabanğ yönğmenıerle çalışmay ise hiç
düşOnmedim. Çünku hentlz yabanct di-
lim bile yok. Bu bakımdan da benim ö-
§ımda bir konu diye düşünüyorum. D

onlanl da oFncuları var, İşte ben oy-
nuyorum, zuhal oynuyor, Şhika, Haıc
oynuyor, Aytaç oynuyor, Tank oynu-
yof, zate,ı çok az yeni proje vc onun
da oyuncusu vaı. Yani yok oyuıcu ıı-
kıntt§ı.

oyuncu yönctimi sorunu lse her za-
man var, Ben sinemada dokuz yılımı
doldurdum, yaklaşık onsekiz film yap-
um ve bunca zaman bir t€k defa yöne-

tildim gibi geüyor bana o da "Scs" fil-
minde. Gerçi burds yönctmçni de pck
suçıamamak gerckiyor. scnaryoyu bi-
lc iki g|ın öncc veriyorlar oyuncuya.
Heİ şey scttc olup bitiyor. Ben oynu-
yoİum, yönctmen b€ğeniyor ve fiün çı.
İıyor onıya. Ne bir öngörtışmc - de-

ğctlendirmc, nc qaıa baş çaişmıcı, nc
uzun uzadıya dcnömeler. Bir de şu vaİ,
yönğmenlğimiz asıı malzcmenin oyun-
cu oıduğu gerçeğini gözirdı cüyorlaİ.
Filme oyuncunun kaEcaklarının faı-
kında değllcr henüz.

2- O dönemin sineması Dar-0l Bcdg-
yi'nin oyunculanydı ki bu biı zorunlu.
luktu, yoktu sinema oyuncusu. Sonra
geleıılcr de işten, evden kaçanlaİ, keı8İ
mahalleleıden toplananlaİ v€ oyuncu
olanlar. Şimdi bir8z falkL. Anlk ken-
di sincmasıD oluşturmak i§tcyen biı.iki
genç yönetmcn sincmadı vaı olan
o}ııncularla yetinmeyip, kotr§crvatuaİ-
da eğtim görenlcrdcn, tiyatro o}.uncu
lanndan oüuncu scçimine yöncliyollaİ.
vc ben bir ayrlm törmüıyorum, tiyatro
ilc sinema oyunculuğu ırı§md|, Olğbi-
lir. Tiyatro belli bir katkly da oluştu-
rabiliı. Ti},atrocu, sinemaya ikinci biı
iş olaİıİ bakmaz, geıçk anlamda bc-
nim§eıse.

3- Ben ilk filminden bu yana Öıncr
Kavuı sincmasını seviyoruın. Yıtık
Emine, Yusuf ile Kenan'dan bu yana.
Sonra Erdcn Kıral, zeki Ökteh. Ya-
baıc aıdan da Antonioni vc Taüani'-ıer. tr

KADIR İııRNın:

NUp SÜnER:

BuNcA
BıR KEz

4

zAMAN
yöNEriıoinı

- Ben oyuncu sorunu diye bir
sorunumuz olduğunu zannct-
miyorum.,Talep olduğu süre-
ce o talebi karşılayan oyuncu

da geliyor sinemaya. Gene hcr yıl bir
çok magazin gazcte ve dergi aracıhğly-
la bir çok oyuncu kazand[tlıyor siıe-
maya, ve o oyuncular qicari projelerde
yerlerini ahyor. Ötcki alana gelince za-
ten çok az sayıda nitelikli iş çıkıyor ve

ıa
pa§itede
rak üstte
sin.

- İki§i biıden diyğ d{rşünüyo-
rum, Hen oyuncrı §apsı ye-
teİü değil, hem de yönetmen.
ler oyunculaı yönctece} l(o-

değil, Yönetmcn kapasite ola-
olacak ki oyuncuyu yönetebiı-

2- Böyle bir konu kcsinlikle gttndc-
me gelmiyor, gelcmez de... Sinema ilc
tiyatronun iüşkisini kcüme hazincme bi-
l€ sığdıramıyorum. Kaldı ki biz zaten
bugiın de ı95o'ıerdeki tiyatro-sincma
ilişkisinin acılaıını çckiyoruz.

3- sevdiğimiz yönctmcrüeI zaten ça-
lışnğmız yöneımenler. Yabancılara ge-
lince daha sonra. Benim şimdiden böylc
bir §orunum yok. D

NUr Süre|

l

ş?
t
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SorllŞıurrmrmlzın sEsAM (Türkıw
sinemo Eseri sahipleri Meslek Birıiği)
yöneıicilerine yörclıtiğimiz soruıal bl'
ltlmündc iki bölt]mltJ tek Soru yerahyor:

Soı, 3 ,aıdahı ycnı ılüzcnlımcloh,
d.vht sınırna ll, ıloha ygkndan İlglıç,
nlwr, Baştq SESAM'n fuırubn&İı or
ınaı üzcre, s.orsür, .l?vııı ödüıkrI, yo,
prn loıru, rüsum Tbk drıa,üıırn ,ığt
dı,çmda tonıamı va kurubnorı söz ko,
n rru oıııı ıüıı/84/ı sıaama ııur*cıl konu,
ıgmıl a nC dl,lrürıürv.l 3u rlıla ?

Bilıİli, bu d|tlzdııarlcıılı., ılıvhıh l,
nalay. haüong| bıl bıçbr,,dc yönlrndı,
ııblhccğİ ft rlmılc mlslıtz?

Iün«un
,lNRNoĞıu:
\/ ıararr rurır sinema§ına hiçbir hu-
ı komet dirncminde ilgi gösterilmez

ikcn l9E6 senı:sinden iübaren Başbaka-
nrmıan Ttıİk filmciliğine §empatik ba-
kışı ite sincma için yıllarüı yapılama-
yanlar, arka eırkaya yapılmaya başlan-
mıştı. v. MESUT YILMAzln Küıtüİ
Bakanr oıtn8§ı da filmcilere çok buyük
biı şans doİprrıuştu. Çünku sayln
YILMAZ filİnciliğe özel bir ilgi göste_

rcıek, acil çlrzüm bckleyen konulan
annda çğzdü|ıü gibi, ödcnen, bckl€nen
Ulusal TOık Sinemasının alt yapısını da
oluşluımaya başlımıştı.

Ssyın YILNtAzln Bakantktan aırıl-
ması ile Ttlrk sincma dwlet ilişkilerin-
de bir duıakliıma de},ıi olmuştur. Bu-
nun ncdeni, i),i niyeti, ileri görüşünden
hiç biı şüphemiz oımayan Sayln TI-
NAz TlTlz'in bt yandan turizm, bir
yandan kültü işleri ile mşgul olmasın-
dan dolayı filmciliğc zaman ayııama.
ması, müsteş.ırın da baştan beri İilm-
ciliğc ilgi duyıamasından kaynaklan-
drğ kanaatinaleyiz. Bütün bunlara rağ-
nlcn ben ULU§AL slNEMA MER-
KEZ'inden üınitliyim,

D€vıet sinemaya 8lt yapı imkenhn
ulusal siıemaıın kurulınası konusun-
da yönıendirebilir, 8ma §incma ürünıc-
ıinin haz ırıanına§ında, imaliıde vc su-
nuluşunda yönlcndiıme diyc bir olay
düşünmüyolum. tr

admla, at mıştlr, Bu konuda €n önem,

ü adım şüphesizki 7,2.1986 taıihinde
yürürluğc giİ€n sinema, video ve Mü-
zik Bserleri Kanunu'dur. Bu kanunla
cser korsanlığ önlendi, fondan sinema-
ya dcstek sağlanö, mesleğimizin en bU-
yük §orunıenndan biri olan denetim
(sansü demeye diliın varmıyor) soru-
nu hallotdu. (Şu anda eseı korsanlığını
önleyectk dcnetim ilc fondan §inema-
ya maddi destek olayı tam manasiyle iş-

lemcmektcör. )
Bclcdiyc Eğlcnce Vergisi (rüsüm) ko-

nusunda maalesef olumlu bi. adım atrl-

mış değil. Günde l50.000.-TL hasılat
yapan sinema bclediyeye 40.000.-TL
Eğlence vcrgisi öderken, ffneğin Mak-
sim cazinosu'nun bir günde belediye-
ye ödediği eğlence vergisi 20.000.-
TL.'diİ. sinema sanayiinin sınlndaki
bu kambuıun kaldıIılması hususunda-
ki tum giıişimler nedeni biünmez bir se-

bebten cevapsız bırakılmrştır.

Turk sinemasının yun dışında tanl-
tımı için sinema fonu gcrekli imkanı
§eğıayacsk duşünce§indeyim.

soD günl.rde gundeme geıen Ulusal
sinçma Merk.zi'nin işl€ü Iığ olacakü.
Biİ düşlınc. bir tcklif. Ancak bu konu-
da tam biı bilgim yok. Bu konuda açık-
laınada bulunmam fikir b€yan etmem
cIkcn olacak kanaatindeyim.

Dcvlet yapttğı dlızenlemelerle sine-
manın daha iyiye, daha gtizcle 8itmcsi
nc imk8n sağlay8caktlr. Destek ve im-
kanlarıa sinanamız daha sağlrklı bir şe-
kiıde gelişeccktir. Ancak şunu da vur"

8ulamaktı fayda götmeİİeyim "sine-
mamız bağımsız bir şekilde yaşayacak-
ttr."

Riiıun: Belediyelerin Ttırk sinema-

sından seııelerdir aldıB haraç.,Han kal-
dınlmımştır.

TürL §ıncmısının yuİt üşııdı tını,
tıml cümlesi çok komik. Kim kimi ta,
nıtıyor? Türkiye'nin yurt dışındaki ta,
ırimrndı sinemanın ycrini kim inkğı
cdebüı...

Ulusıl §|nemı Meıked'ne gelince:

Devlet - Sinema ilişkilerinde sonu meç-
hul, yeni bir blırokrasi yolu.

Köksüz, yapay duzenlemelerlc hiç bir
yere varıImaz. Sinemayı yönlcndircbil-
mek için onu biımek lazım. Fllm veya
vldeo seyıetm€kle slncmanın yanında
olduğunu sanmak, devekuşuna benze-
mekten öteye gilmez.

|Q on ılç yılda devlet sinema ilişkileri
9 (son altı ayı saymazsak) karşılrklı
anlayış ve hoşgöd içınde geçmiş bulun-
maktadır. Türk sinema§ı bu dönemdc
deyıet taıafından biı sanat dalı, bir en-
düstri, 60-70 bin kişinin ekmek yediği
bir m*lek dü olarak kabul edilmiştir.
ülkc tarutımında sinema n öncmi tcs-
lim edilrniştir. Pek doğaldır ki 70 yıl-
dır bir kenarda bireys€l kavgasını sür-
difcn sincmarun da bildoıu birikmiş so-
runlaıı vaıdı. Bunun başında önceliklc
kendisine ait bir yasanın bulunmayışı
getiyordu. Ekik ya da fada bu çöztıın-
lendi. Yasaıun çıkışı, sorwılaİı gün yü-
züne çıkardı. Öncelikle "San§ttr" ola-
yına bakış dcğişti. Örneğn polis denc-
timi bir ölçüde külturel den.time dö-
nüştü. Artık de[etim içinde sinemadan
da 2 ıemsilci bulunuyor, Bu bizim adı-
mızs önemli biı aşama. Bir de dencti.
min lstanbut'a gelişi bizçe çok önemü.
SESAM, sinema yasası ile değil, likir
ve Sanat Eseıleri yasasının öngöİdtığü
biçimde kuıulmuştur. Diğer §anat dal-
lan gibi sinemanın örgütıenmcsi adın8
kurulınuş bir kurumduı. Barıa göre ek-
sik kurulmuş bir kurumdur. Çünkü
özünde film yapımcılarının haklarını
koruyan biİ kurumdur. Gön[l isterdi ki
bu kurum t0m sinema çalışanlarının
haklatını koruyan bir kurum olsun. Ne
var ki yine de §inemanın kendi yapısr
ger€ği biİ kolekti{lik, bir bitliktelik her
zaman mevcut oıduğundan sEsAM'da
sadccc yapımcılırın değil geneıdc TüIk
singrnaşının sorunlanna §ahip çıkılmak-
ta, bunun çözümü adına milcadele ver-
mektedt.

Devlet ödülleri bence tomik değer-
lendirmelerle yapılmaktadır. Seçilen

TANJU Günsu:

9E3'den bu yana devlctin §inema-
ya bakış agsı değişmiş ve siıcma-

|\ cvletln ıiıeııı ile ilgllenme§i, ba_
l/ nı 96r., ,*"'" 'n ihmalindcn öıü-

, kcldi ayıbtnı önmey€ çallşmasldır.
Çağn Ücibına uyulİnasl çabalaİını lü-
tof ol&ık gostcımek, keııdini kandır-
maktır.

sınsüİ: Tük §inema§ından san§üI
kalkmaınıştıı. Yasa daha yumuşak uy-
gulanmaktadır. Ama istenirse, yandtk
Alıüı...
, DcYkı Ödıııc]t: Devede kulak! Fitrn

çekiminde normal bir tek iş gontınün
prodüksiyon gideri. Kaİştııhnda tüm
düDy8 sinemalalında gösterim hakkl.

Yıpın 
'oııı: 

Tatbikatın ne gö§tere-
cığ meçhul. Pastayı kim, kaç dilimc
ayıacık?...nın dcstcklcn,mesi yolunda olumıu

ARiF rESKiNER:

isııır KuRTutuş
t|
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filmleı 4 tane devlet memuİunun ''dev_

I let memuru gözüyle" scçtiklcri filmlcr-
dir. B€nce pek öncmli değildir. Pek ıa-
bjidir ki bu ödullendirme, evrensel si-
nema boyudarına yakışu bir ödülıen-
dirme haline herhald. geüriıecektir. Bu
konudaki göİüşleİimiz birçok raporla
devıete ulaşnnımışttr. Bir gün bt oku"
yanı bulunacaktıı.

Yaplm fonu diyc bir fon yoktur.
Ama sinema ve müzik sanaünı destek-
leme fonu aö altında kuıulan yeni bir
ver8i tuzağ vardıİ. söz0mona bu foo
geIiıinin 9o l0'u karşüksız yardıüara,

40'ı sinemaya verilcçek kredilere, 9o
ıO'u muhEç §anatçılara, 90 3o'u Tür-
kiye'nin ıarihi, ktıltürel ve tabii zen8in-
liklerinin ıanıtlımasına yönelik faaliyet-
lerdc, qo lo'u da kanunla verilrniş gö-
revleriİ yürütülnesi için mal ve hizmet
alımında kullanıiacaktır. lnşallah biri
çıkaİ da bu fon tuzağltrda birikmiş pa-
ıanın nerelerc ve hangi şartJarla, ne se-
bepten, nasıl kullanlldığnın he§abını
sorar, biz de buraya yoksul bütçlcıi-
mizden verdiğmiz milyonlarca liranın
hesabln öğenmiş oıuluz. zaten fonda
biriken paranın 9o l0'u Fak - Fuk -
Fon'a, 9o 30'u v€.8i biçimiİıde tekrğ
dcvleıe giımekte, siz de fonda p8İam bi-
rikiyorzannctmektesiniz. Aslında top-
Ianan paranın qo 4o'! böyle, 9o lo'u da
kanunla verilrni§ görevlerin yürütülm6i
için altndü1na göre §izc topıanan fonun
yaİıst kalmakıa o da yuzdelere ayrlla-
İak dağldtğrna göre §uyunun suyu si-
ze, tabii onu da başarabilirseniz go ıO'a
vaıan banka faiziyle b€lki iendi paIa-
nızı kredi olarak alabiüniniz. Bu konu-
da belki ı veya 2 babayiğit para aıabil-
miştir,

Ru§umdan a.ınaçıa ncyin tastcditdi-
ğni anıayamadım. sincıın biletlerinde-
ki belediye rti§umu mu, yoksa ith8l cdi-
leı mallar iiz€rindcki rtısum mu? Fa-
kat her halükarda bir iş kolundan ah-
nan rü§uır:un belli oranda yiıe ayru iş
toluna yan§lma§ı göİuşündeyim. s€n
rıhıden bel€diye rü§umu alac€ksın. be-
lediye olarak sinemaya hiçbir şcy veı-
meyeccksin. Eşkiya mısln be adam. 50
yıldır etimi kcmiğimi sömurmcktesin_
Bari üç kuruşluk faydan olsun.

Türk sinema§lnıD yun dlşında ta!ı-
tımı, devlctin sinemaya baklş|nda yeni
biı boyuttur, yeni biı aşamadır. İE-
sAM ve sayıD MG§ut Yılmaz'ın !ıüş-
tclek çallşmalaİıyla bir yıllık bir dcıe-
medco geçen Ttlİk sinema§ıDn ü,uİı dl-
şında talttlru olayı, sayıtr Me§ut Y!I.
maz\n bakanlığ dewetmcsiyıe son buı-
ııu, löİaınm€ktedir. oysa geçen }d ta-

tıldğmız şenlik ve fe§tivaıı€rde eksik-
lerimiz beIİlenmiş, bu konuyla ilgiü ya-
pılaı topIanulaİ ve fe§dvallerin bize ka-
zandudıkları konusunda haarlanan ra-
poIıaİ bakanüğa bildirilİniştir. Fakat
daha önc€ söylediğim gibi 6 aydu ko-
pa.o bakanük-§inema ilişkisine rağınen
sEsAM bu konuda ısİarla İaporıaİ ha-
zırlamış ve bakanirğ aydrnlatmaya ça-
lışmışnr. Daha doğrusu bakanlık siıe-
ma bölümtİnü bir bütün haıine getiİe-
memişrir. Çelişki de biraz buradaı kay_
naklannaİıadr. Örneğin sinema dai-
resi cüzel s8natıar Genel Miıdrırıüğü'-
ne bağldu. vc §inemanın dış i\kili fes-
tival ve sinema haftalannın oıganizas-
yonu ve filrnlerin ödülendiıilmeleri bu
bğlürle aittil. Diğer yandan denedm,
fon, yapım, izin, bandrol vs. ile ilişkiü
olarak da Fikir ve sanat Eseıleri Daire
Başkanıığ'na bağL bulunmaktayız. Ne-
yin nereye ne zaman başvuru|acağl ko-
nusunda biİ yctki karmaşası ortaya çık-
maktadır. İştç bu ytizden sinemanu bir
gencl mudijİIttk oluştuıularak ona bağ-
lanma§ı gerekmektedİ. Bu8ünkü ilk
hcdefıediğimiz noktaİarın başnda bu
kuruluşun sağanması gelnektedfu .

ulu§al sjncırıa Merkezi'nin kuutna-
sr sorunu isc bence TiiIk sinema§ının
tck kuİtuluş yoludur. U]usal sinema
Merkfzi, bürün d]ş ulkelerdc oiduğu 8i-
bi, ycrli siıemaıun koruma alıına alrn-
ması. kaliteli filn yapımrnn d€sıekle-
me§i buİJaİ8 finan§ sa$aması, siıema-
nro bcıli bir düzene sokulnasr, özölük-
le bizde, alt yapt sorullaİınrn çözilm-
lenmesi, sinemarun içiıde bulundugu
krizi! atlatılabilİnesi ve betli bİ plaıfor-
ma oıurabilınesi için iç pazaı ve fu pa-

zar soruılanİa çözlıın getircbilıncsi a9-
sından ulusal sineıııa meıkezinin kurul-
masına büyük gereksinim duyuıduğu
inancındayım. Burada akla gelen ilk iş
devledn, §iıemanın ekonomik durumu-
nu dilz€ne §okması adına yapacağ y8İ-
drm silemayı devıet denctimine sokmt-
yacak nudt,? sizin de soıduğunuz bu-
duı. Bcnce bütün mcsele ulusal siıe-
ma M€rkezi tiızüğ{ıniln bazırtanmasıa
bağlıdıı. Öncelikle bitınemiz gereti ki
U,s.M özerk bİ kuruluştuİ. D€vlet sa-
dece onu subvan§e €tmeİİedir. Pet t&-
büdir ki bu subvansiyon gcİeğ de mali
denetime tabi tutulacaktu. Aına kuıu-
luşun a§ü sinemayı temsiı eden iınite-
lerden oluşmak gerekir. Örıefu yapım-
cılal, yönelmenler, oyuncuıar, görıtn-
tü yönetmenleri, sinğma yazaıLan ve si-
nema eğitimi yapan kuruluşlann tem-
silciıerinden oluşan bir yönetim kuru-
lunca yönetilmeüdir. Ayrıca pıojeleri
mali ve sanatsal açıdan dcğeİıendiİme-
ye tabi tutacak değerlendirme kurulla-
rından oluşacaktıı. Ameİika')ı yenidcd
keşfetmeye geıek yoklur. Bu uygulama
Batı'da nasıl yapüyorsa onlaı örnek
alınmalı ve bize 8örc uyar|aDmaİdu.
Bau sinema§ı bu deney|€rdcn geçmiş vc
bu uygulamayı halen surdllİmeye de-
vam etmekıediı. Bizde neden olırıasın?
Ber, iyi antatıldığı zaman devletiı bu
konuya ilgi 8östeİcceğ kaıısındayım.
Çtlnkü ner€sinden bakarsak batılım
akLn yolu biıdir. Yani bizt€r ya da dev-
let iyi film yapılma§ını istiyoİ§a& eı eıe
vermeliyiz. Bizim devlcte, dcvlctin bi-
ze ütiyaq vardır. sinema da başka tlır-
|ü kurtulİnaz. tr

l,.ırlııl ,\ııılx.k
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7.utUsLARARAsl isrnııgul siNEMA
oüııı.rniNDE TüRK FiLMtERi

ı(lnx slıııuısı
gı-oo ıöı(lutlı.ıoı:

Bir f,rni l]eDçlı/Nisan Akman
B.z ıcbek/Engiı Ayça
Elİt Ye Du.İLİtlTunç Başaİan
I»nlz rı.a/Yavuzcr Çctinkaya
Blr Amç Gölşüzii/Üııit Eıçi
lfu tıctlıı/ Şcrif Göıcrı
on f,ı.ür'Ş€rif Görcn
Irlın/Erdgn Kıral
Gİınoloı AvnVYusuf Kurçenli
İpıkçı/Bilıge Olgaç
ıı.rı.yc Rıünetr/orhan oğ4rz
su dı Yınıİ/Ali Öacıturk
(ıçımıİ/gsşar sabuncu
72. roğuş/'Erdoğan Tokatlı
Runuz Go,ıcıgüVİrf8n TözirIn
Hıydlcrln, ArLım r. seD/Ahf Yılmaz
iıüııı Aıü Yol./Attf Yıtmaz
zılcırlkorhın yunsavcr

ULUSIAR/\RASI YARIŞMA:
Dolunıy/Şüin Kaygun
Mubsin E*y/Yavuz Tuıgul

YAR§M^, Dışı RESMİ PRoGRAM:

BlR AVRUPA SİNEMASİNA
DoĞRu ıöı.{lu(lııoı:

Yer Demlr Gö} Bıkır/Zülfü Livaneli

TÜRK slNEMAsı 87-68
YARışMA Dışı BÖIOMÜNDE:

Selımşz Bındosu/Nesli Çölgeçen

ylTlRDlĞlMlz lxl slxıııııcıyı sAyGı:
Adı/Süre}Ta Duru
Denizı tncı sokık/Atilta Tokatlı

T(IRK CANLANDİRMA
tıtMtERı BöLüMuNDE

Scntez/Ateş Benice
Stereo/Ateş Benice
Dcd€ Kor|.ut-Boğıç İIın/Ateş Bcnice-

Derviş Pasin
Dircklennsı,/Ferruh Doğan, Oğuz Aıal,

Tekin Aral, Eflatun Nuri
Nocı Yu§uf/F.Doğan, O.Aral, T.Aral
Amentü Geni§i/Tbnguç
Nısıeddln llocı/Tbnguç
Kuş ve Avcı,/Tonguç

TüRK BEıGEsGttERi BöüIMüNDE:
Eski EvIğ EsLi Kon.Llıİ (7 BöIlım) /

Süha Arın, Bilgin Adalı, Hasın Özgen
Son §€§leı/İsmet Arasan
Hı8İ€ı İOsım|ert,/Nurdan Arca

Av ZımııılErden Kıral

SİNEMA $İNEMAYA
BAKıYoR ıÖıOuÜNoı:

Gcce Yotııuluğu/Ömer Kavur

UYARLAMALAR BÖLÜMÜNDE:
Ate9ten Gü.l€ılziya Öaan
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Blonbul l)luslorarası Si-

' 
nema aunkri'nde filmte-

' 
lnt ızrctecellmız :iovyet

İ l yoneımen İengız Abu-
ladze'ııüıı N.w Tlmcs dergislnde (6/E7)
yayınıonan bil §ölleşısini sunuloruz.

"NGdrm.ı" filıfnd., AYaındlı Mıİ-
bıİıdrc'nin oynıdlğl dt*tıtör vülım'-
ın bıı ıoiıllıGİ yöncalcl ılc.mGll ol-
dllğu düşünüı€blli. mİ? Yoİsı, Vıı-
lım'ın bl] Gü.cü §oyıdı (Aİıvldz.) tı-
,dlİlnı vc 

'ılmln 
bi. Güıtü dlecı|n üç

İü|ı8ının . bıbı, oğul, ıoruB. h|İıy.-
ıİ oluşunı bıİııık, tııltl vc u|uııl
öı.llıllcr, 8rİç!İ hıyııııld proıoııpıc,
dıhı mt öncın ı8şlyoİ?

Arayidzc olırci§tan'da var olmayan,
icat edilmiş biı isim. O{lıcü dilinde.'hiç
kim§e" anlamına gelen''aravin''den
ıüretiIniştir. Yani o, Vaılam Hiçkirn-
se'dir. Neron'd8n başlayarak, mutlak
iktidaıı clindc bulunduran tum yöncti.
cilcr bu adla çağrılabilir. Bu. lüm ulus-
lar vc tüm zamanıardakj köt0ıcrin vc
diktatörlçİin ortak biİ rrortıesidir.

"Nedımcı"| lzlcycılıı|n ve slnımı
revcİ|crln hı]trcıle tıİtırtül üıart, zı.
mııı dcğl§ımhİhdG ıııthl 8östc.8rhİlD
tçblllİ|ndc blİ ıımın dtIlnd iizıılno ı -
gc.lnh cklcrım.dnd. bu ılplcrdım. çı.
bı§.Dın €lklsl yol nu? Eo bctlıjlı öı-
ıeLı.İI ıh.sıı, lllmın ıırı}acrt.İl eğ
ron modsyı üyıur 8lylı!ıkeı, eıı.ııİ.
dc ıargt ıış.yıİ Euiıltdını ii!ıüıda
ııİhlı, vıİ. Yı dı ıt ınbıtınır1 yııı.
,ııı otomobııla. buııınuyoı. Bır bırkı
öİtrak, m8hıcmc aıhrelcdttd€ yıtıcıİ
o.rıçıİ 8iydıcİl lçtnd.lcr ımı sıvcı blİ
Rublk küpıe oynuyor.
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Bütün bunlal kasten yapllmıştır.
Ama ycni biı şey değldir. Örneğin Av_
rupa Röne§ansı ilc lncil'den hikayele-
rin ltalya ya da Hollanda'ya akıarıldı-
ğ bııok resmi ele alın. Baştangıçta, Ke-
tevan Baratçü'nin yaİgııandığı mükc-
me sahncsind€ atalarımız Adcm ile
Hawa doğduklan kıyafetlc haaı bulu-
nuyorlardı. onıaİ yalnızca §cmbol dc-
ğildi. oıadaki varlıkları insanı rahatsz
cdiciydi. FiLndcki dram ve trajcdil.İin
daimi olduğunu ve Adem'le Hawa'nın
günüından bu yana hep olageldifui
(*orkanm böylc olmaya devam ede-
cekl) Wrgulamat üızere düşüniıltnüştu.
Bununla blrlikte bu sahneleri kcsmck
zorunda taldık çünkü film çok uzamrş-
h, bu nedcnle lo§aıtııdı,

Film nercde geçiyoı? Hiçbir yerde ve
hgI yerde. Hiçbiİ aman ve heİ zaman.
Aynntılann kısıtt''uygunsuduğu'' ve
Vaıtamln biı tip olarak antamü bir ka.
Irba varan anlatımı buradan kaynakla-
ııyor. Aynı zamanda paradoksal biçim-
d., nc tadaİ genelleştiriİg€niz imaj o
den|i somutlaşıyor.

Ylne dG bunu, ıırlbıoİl ıorİunç
olıylın,''NGdınğ''ıE ığmısır, bırıD
ımı ırll ıııııD t ]ç.ğhl hır.ketc geçt.
rcD !.ı8ılamc hıGğlıl soyuı blgmaıe,
8crç!İ tıyaııın kopuk olırık §utrmıİ
ıtı.dıİlnııı sanmryoİum. FınıezıIiD
ıçııdcİl ınİıİ Gdıımez 8€İçekı€tr söz
ıd|yoıun,

İktidaİı 8a§pcdcn kötüllık bir çıkm8z
sokakur. so§yal kötltlük öylcsine ylkı"
cıdür ki, kcndi§ini de mahvedebilir. Fil-
min tcmaIarından birisi bu. varlam'ın
döncmi, aslındiı, o denli abslırd ki, si-
nemstografik dlarak, gerçakçi §inema-
nın diliylc değl, bir yığn ab§urd, 8ro-
tc§k, slırrçali§t vc fantczi malzemc ilc
8nıatıı8bilildi-

Fllmiıldı ttirliıü ıısıl aıırnrhyorsıı-
ıuı!

Bir "tİajik fanta§magori", bir .'8İo.
te§k tlajikomcdi" ya da b€lki bir ''li_
rik tİajifaIs" diyebiüıim.

Amı 8üıünç v. ırrııyıcı bır çok öı.
d. LuüııüDız, değlı d? Öİn€İln vıİ.
Iım'ın ceıcdinl gönüldüğiı yoİdtn çı.
ııımü İılirt lılmlİ LıhİınıEt ıçı3ıı.
dın lızıı§ıylı ıuİıl ve gaıçGkıan uzü
bıİ lnılkın dmı yolu. rrcv.n Löıu
yöne cınln .lIcİlndc, t.İöİ ıçlıdc öl.!
ını_bıbısıım, dlİcr mınm ıübırlı.
nı, keİdl bıİıp oımuş hıyıtrm lnd.
kımlrl dryor. onı göİa vıİıım'ın top.
]ıİı Yedlmeye hık|(l yoıduİ, dİı bB
bı&şııDı ırııİ nı ıd.ccküİ. Bu yİiz.
den gccı gldtc mczırlıİı 8|dtyoİ. Bu.
nuı fızlıııyh 8eİçeklan uzsı vc olı.
ğındqı bir yol oıdüğu 8öriişiinde nlrt
ılz?

Yine de fikiı Mingİctü bir köylüytc
ilgiü gerçk bir hikaycden esinlcnmiş
tir. Bu töylü ycni gömüLnüş biİ tom_
şusunun öıüsünu kaap gkaımı9 ve evi-
Din kapısına d&yaİn§. Köylüsünlın böy-
le bir şcy yapınası iğn ölçn kimbilir nc
koılrunç bir suç işlcıniş olrnalıt

Bu, vıİlın'ın bütiır nıçun!, dıİtı-
ıötlüğü sıııınıtı lşhı€n !ucın, İeİtt-
D$ vc bıılıryı, ıuşuz ıDsıtrıını tuıuİ.
ııının ve yızırıır, sıııtslınn bezd.
dlmacrl ınlıtıD uzutrcı blr İtırhbıcI(L
ln sıdece bış|ıngıcı. Eu frlml yıptıı
İlkıt llk olııı|ı na ıının oıryıu?

Sanırım, yirmi yıl kadar önc€, klasit
Gürcü şaiI Vaşha Pşavcla'nın şiiri ve
feı§cfi 8ört§lcline dayanan ve üçlcme.
min iık kl§İnını oıuşturan ..Yakanş''
tlzerinde çalışmaya ba§ladl&m sıradı
bilinFltı beliıdi. Bu film ı96E'd. orta.
ya çlktı. ceçenl€Ide uzun bir aııdan
sonıa bu filmi tckraI 8öİdüm. Bugün
üçlemcyi şu §ırayıa gö§tcrmeyi tcrcih
cderdim: ilk olarak '.Dil€k Ağacı''
(ı977'dc y8pmıştım), onun aıdından
"Nedamet" ve §on olaİak ''Yakarış.'.
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"Yakanş" tehlikelel iizerine bir rıLn:
di.ışmanltk beslemeıirt ve kuşkunun
korku veren tabiatı, kötiilük, önyargı
ve ataletin tczahürü ve feci etki§i. Şair
Tann'ya yakaraı:ak ona daima iyi işler
yapma i§teği vermesini ve bu i§teği hiç
sönmeden ö|ney ister. vaşha Pşavela'-
run "insanın güzel özü hiçbir zaman
öınez" sözıeri tlu fiımin özü oldu.

Düşmanlrğn !ıkıcüh. Düşmaılığn
ayak diremesi. Kimdir düşman? Hika-
yeyc 8öIe, Mtısla.man ormanköylüleri-
nin Hrristiyan komşulanyla süekli ola-
ıak anlaıı açıktır. Vaşha Pşavela'nın
gözunde ikisi de:le hakh, nc de haksız-
dır. Trajik olaı düşmanüğn kendisidiı.
Bu haİeket "hiçbiı zaman ve her za-
ma!" yer alnaktadu, efsanelçşecek es-
kilikte ve de Vaşlıa Pşavela'nın sağ o!-
duğu bu ytıznlıİı başındadır.

"Diı€k  ğıcl"lllt 8iİi, bölümü "Y&-
kınç"m tcmısııu sürdü]üyoİ. Şimdi
klıdİ sııematogİırlk blr §€mbol olsn,
öımctte oıın b€yız ıır krsı€diyo.um.
Öykiiye göıt, eski iıdiım §ıısınds dö-
kiihn kgrlı snlşklım toprığltr iiu€riI-
d€ 8üzcl blı ıt öloektedfu ve bshar çi-
çe}l€İiyle doıu ts.ıı!,ı uğuısuz bir sisiı
shntın örtmektıdtr, İt bu kötiı|üğün
gücürün bi. kuşrl(tan diğeriıe geçişini
slmgeıiyor. Göİdlüğiin kadınyla yıl-
n|zcı "Yıİır§" değil "Diıek Ağıcl"
dı tıDımen bugiine ıit, Geçen Eylül'.
d€ Mo§korı Üdtersitği gazf,tecilik bö-
ıümünün düzenk!-
dığl bir ıoplınııdı
Grıhsm Greene il€
benbeİdim. Tili
lı§'ten henüz gell
mişü, orıdı "Diı-
ıek Ağıcı"n gör-
miiş, "büyük bir
fi|m" dcdl, Bunu
yılnlzcr tilmin
ıiıuhleşem sınat
ysnr için söylcdiği
ni §ınmıyoİum;
heİşeyden önc,c
İsşıcıtiğl, filmiıı
8iıçlü ıe ıteşIi hü.
msnizmi, şİddeıi[
kurb8Dlrnnı kı§ı
deİio şefk8tiydi,
"Dılek Ağıg"n.
dıki, §€rdlği yok.
rd çocuİ yeriDo
ncfrcı eıtıği bİ.
ıdımlı cyletrdıri-
lcn ve köyün trr-
Du§ b€kçiıcri ıı.ı-
frDdın öldür'rilerı
M8rits'trın a.ıjiİ

kıderlıdc de §özlonusu olıı bu değil
mi'

Gerçektcn hayranl* duyduğum Gra-
harı Greene'nin söderi iizeıine yorum
yapm8 cüetinde bulunmayacağın. El-
bette söyıedikıeri çok gururlanörıcı ve
gützel. Bundan onul duydum. "Dilek
Ağao''na gelince, üçlcmemin ikinci kıs-
mr oıaİak bu fılİn, "Yakanş"la orga-
nik bü bağa sahip.

Ünıü Güıcü yazan G€orgi L€onidze'-
nin lirik nesıinin ekrana uyaılamasın-
da, lne müvedici düşmanlık ve bire-
ye kalşı şiddet teması ele alınıyor. Düş-
manlrk mahvedicidir. Marita'ya kalşı
olan var mıydı? cöriinüşe göre kimse
ona kaİşı değldı. Hepsi "iyi niyetliy-
di", batta kl8n, ı us, kide "agsrndan"
tartışan köyiln yaşlısı dahi "helkesin"
çıkanna hizmet etme peşindeydi. "Biz
kiiçük bir ulusuz" diyordu, "sağlrklı
gelecck nesillere ihtiyaomrz vaı. ğley-
se Malita'yr zengin bir adaİnla evı€n-
diretim vc iyi bir soy başıataırm. " Ama
bütün bunlaI kahİamaıun trajik ölü-
müyle sonuçlanıyor. "Dilek Ağacı"
kaybolan ahenk için, insan tabiatırun
csasen sahip oıduğu o ahengin yeniden
sağanma§ı için duyulan no§taljik biı
aİzudua.

Bu tono üc€menizin §otr k§mlnı dı
ıktanldı, değit mi? "Nedımet"e ne zı-
mıı bışlıüıız? Nısıl çektiniz?

Metin üzerinde çahşmaya l98i'de

başladık, l982'de tamamtadık. Aslın,
da film yalnızca beş ay içerisinde çekil,
di ve AIaırk l984'te hazırdı.

Çekim çabuk ve yoğun olarak nite-
lenebilecek bir çabayla geıçekleşti. Pek-

çok fikir çekjm yerinde oluşıu. Çalş-
ma arkadaşlaIım mükemmeldi, sanat-

ç1 ka&osu iyiydi, dosıum ve çok duyarlı
bir sanatçı olan usıa kameraman Mik-
hail Agranoüç davetim iıuerine MoskG,
va'dan geldi ve set tasarımcısr ise titın
Tiflisli fiım yönetmen ve }apımcıl,annm
çal§mak isı€diği Georgi Mikeladzj'ydi.
valıam'ın maskmı yapan ve aktör
Makhaİadze'nin ikinci rolü - Avel - içiı
makyajınr üsdenen C.Bamabishvili'den
de öz€llikle söz etmek isteritn. Özel ole-
rak kurulmuş bir mekan yoktu, Iüerş€y
yeıinde çekimle yapıldr.

İdcyiciler üzeriıde muszzım biı et-
ki ysDın demiryolğ isıısyonu sıhncaı
için ne diyeceksiniz? Bu §ıhnede §iy$l
sürgünlerin eşleİı, kıdıİı, kı]dcşlcrl
tıygsdsn getiıilen kütiiıd€r üıcİlnd€ er
keklerlnln sdınr ırıyorlıı.

Bu bölümü sonbahaI sonlarında Ba-
tum'da, denizden fazla uzak oimayan
bir demiryolunda çektik. Oerçek scsle-
ri kaydettik. trenin raylar üzerindeki ta-
kınısı, çınlamalar, havlamalaı, seslcı vğ
ayakseslerini. Ama bu sekansı izledik-
ten sonra kompozitör cia Kançeli uy-
gun düşebilecek bir müzik bandı verdi.
Bu miızik mi? Müzjk giifi.iltüsü mü? ln-

^jA
Dilek Ağacı/ AfuUladza
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leme mi? Filmoe işitilen bu. Daha ön-
ce kaydediıen gürüıttı ve tek§dn tonu
yumuşattldı. Bu haliyle olduğu gibi an-
laşılıyor.

olığsndlşt en§ırümonlınn y8rıııtğl
gırip geıginlik ıııcılığıylı, müzİk hıy-
İcı verici, glerçek dı blı niıellk dıyoı.
Yüksc} fİtİıı§lı donıüBm yedrşliril-
diği sandİo Bırsıeli'niıt eü ya dr xut-
s8l Bskire Kili§e§i gibı mekınııntr dı
8€.çek olduğuou mu §öyı€m€k İ§aiyoİ-
§unüz?

Elbette! Barateıilerin eü Tiflis'tc ola-
ğanüstü cürcü ressamt Elena Akhvle-
diani'nin taİihi evidir. 6.yüzy da yapıl-
mış olan kilise ise (freskIeri daha soıra
yapllmı§tlr) hala Batum'dadıt,

Bu kapsamda önemli olan şudur: Ki-
Iise sahnelerinde, hat İlayacaLlnız we-
re, Albert Einstein'ın öliimünden önce
verdiği ve bu büyük bilimadamının va-
siyeti olarak nitel€nebilecek müıakatl!
metni yansıttltyor. Ne ki, bu biter bit-
mez bir pop müzik, zihin§el süreclere
müdahale eden bir müzik başhyol.
Ein§tein'ln insanhğt globalbir atom fe_

laketine karşl uyaİdtğı va§iyetinin okun-
ması bitmeden, dev yapılann ve endilst-
riyel dizayn örneklerinin aIasından ka-

yıp geçen biı figür görüyoruz. Bu yeşil
ve gökmavisi bir elbise giyinmiş, küşa.
ğna bir kuyruk cklenmiş bir kadıı. Ba-
şınln üzcrinde biı sıçanın tünediği ka_
lınca bfu kiıap taşlyor. Bu kendi kendi_
sini tüketen bilimadarnını simgeliyor v€
başkalannı tüketmcyc çalışr arın ken-
dilerini tükettiklerini anlatıyol. Bu ben-
ce çok önemli bfu tema, bir uyaİı. Ka-
dün - stçan sembolünün başka bir anla-
mr da var. Gürcü efsaneıeline göre t€r-
kedileı kiliseleı şeytanlaın eline geçr.

Tüm bu imaj ve simgeler gıotesk ve
sürrealist olnanın ötesinde biı konum-
da. Bunlar içeriğin bir paİçast. Başka
türlü, varlam'ın dönemindeki absürd
gerçekliği iletmede başarısız kalıİdım.
Örneğin, ressam Sandro'nun Varlam'-
ın "dairesinde" soıgulandğ neredey_
se gerçekdışı sahneyi büytık beyaz pl.
yano, Mendels§ohn'un Düğün Marşı,
gözü b'agl ve elindc tcrazi tutan gtızel
bir kız biçimindeki adalet taürsı Thc-
mis'i olmaksıan nas ç€kebilirdim?
Yaşlı, yiırekli, düüst Mikhail Korişheü
"Pontos'un ajaru" olduğunu itaaf edc-
rek adına leke düşürmese, "Bombay'-
dan Londİa'ya tünel kazmak"ıa ve bir
"halk düşmarılan" lejyonu yönetmekle

görevlendirilmese "vallamizm"in saç-
malrFnr buginun sineınaseverlerine na-
§ıl anlatabilirdim? Absürd, mantıksız
gerçeklik uygun anlatım vasıtalart ge-

rektidyor.
"Ned&meı" Moskovı'da beklenetr-

lcri! üsaüDde büyük bir bışınys ulİş-
tt. orlıy8 g€dıdığl sorunlır, soşıl ve
ıhlıki mesıJı, }.unaaşlıklı llgilı gayreti
ıçısıodatr zıDıDlsma§l §on deİece uy-

8un. sovyeı §ioemıcı!ın "Nedımeı"ln
gösterimini ıoplümumuzdı, sınıtıı ve
özel olııık sinemı ıl8n|trdaki canlsn_
üncı değişiklik ve yeni|enmenio önemlı
işııcıleıiıden biıisi olıİat ksrşdaülır.
Yine dc bızı sioemı§eveıler "geçoişi
küİcılrmımımız gcrcktiğitrı" söylüyor
Ye "bırıkln 8eçmişte olan 8eçmişıc
kıl§ln" üyoİlır. Bu konudı oe düşü-
nüyoİşunuz?

Bu konuda Leo Tolstoy'uD "Niko-
lai Palkin" yazısından şu §özleri akta-
racağm:" Neden hatırlamamah ki?
Eğer ciddi ya da tehlikeli bir hastaüğm
olsaydı ve iyileşseydim, bunu hep se-
vinçle hatırlardtm. onu sadece hasta]r-

ğm devam ediyorsa, kötüeşiyorsam ve
kendimi kandırmak istiyol§am, hatır_
lamak i§temem". İ

r,O%al 'dcnJ

,
Nasıl bir demokrasi
istİyorıJz?server TANiLLi

Aydlnlanma harekelimizin ıemel

di]«alar
nu 0945_1985)

"Dünya sendjkalar Fedelasyonu'nıJn klrk
ylll özveli ve dülüstlükle işçjlerin ddvasına
kendini aday§ln Ve DsF'nin kuruluşuna
temel olıJşturan değerli orlak ilkelöre

solırnlann ve kendimız€ özgü
solUnlanmız"-

6§iıta

Çağdaş Sendiloya Evet
Henri KRASucKi
"savaşlm tolu olarak !e ıoplıJmsal
çallşmalan yönlendlrip çözme
loalemi o arak demokİasr

sabahattin Ali
Asım BEZlRCİ
Bu kllap. sabahaılin Ali tjzeine olduğu
kadaıbıl Tü,k yazafi üzerine yapllmlş
en clddl bllkaç lnceJemeden

bağIlllğln bir kan l olmuştu.'

N6zım Hikmet
Orhan Kema]Dostl uğu
kemal sülker
Edebiyat dünya§nln iki ünlü adl: Nfulm
Hikmel Ve ohan Kemal.. lki büyük
sanatçlnln birbillo.iylaKemal süıkeale
romancı Kemal Tahll'le mekluplaşma

d

@lanndan yalarlanarak sanaıçl
aıkadaşİk Ve do§luğu anlaıülr}or

Konuşmalar/Makaleler
Mihail GoRBAÇoV

"Tooride ardıollık ve §ü.eklilik, tallhse|
deneyim dakkate allndığlnda, teonnln

büfü olma nftellğlni taşrmakladlt
(H Yav'z)

yaratlcl geıişimin[ ilkelel düzeylnde
zenqınleşmesln zo.unlu kühyol'

@AMAç

hkj Çatalçeşme sokak 15i1 c §anbul Tel: 522 11 96

Çağdaş sendikaohk büJdur



TARKOVSKı VE siNEMAsl

AMAÇ, YAŞAMİ DAHA
,YAŞANİLİR KİLMAKSA

sevll kutloı

ıı
llım§lız olduğu kadar
öııımsııdüğe de inanan,
onnanda kücağrnda tuttu-
ğu minik torunuyla söyle-

şen dedenin ağirndan "Korkmana hiç
gerek yok, ölünı diye bir şey yoktur,"
diyçn bu ohğaııü§tü yönetmen konu-
suıda biı yaa :nzmak, bende açıkla-
namsz bir göıOv duygusu ve koıku
uyandınyor. Üstelik yaaya dört },ıl ön-
ce, fum'i 8ördüğüm zaman başlamış-
tım. Belki o zanıan hazır değldim. Bu
duygu, "§inem[ benim yaşamımdtr,"
diycrek tutkusunu diıc gğilen büyük
u§t&nın ''yaşatınin'' bir kez daha yiıe-
leyemeyecck olı:ıasından duyulan acı-
dan İ kaynaklanlyor? Ölümünü duy-
duğurıda (l9E6 ,q.Ialığr, yiıIeğime ateş
düşmi§tü. Aına bugün yitirme acısını
artı-k duymuyorüım çttnkü yine k€ndi
sözleriyIe İilnleıinin "zamanı mühür-
ıediğinc vc §on§uduğu tutsaı( aldığna''
inanıyorum. "Her filmim biı arayıştıı,
gerçeğe, glızeıliğe ve yaşamın anlamı-
na yöneük. Buİaya ulaştlğmızda, artık
ölm€ vakti gelınlşür. Bundan sonıası-
ıı bşka kugltlıı doıralrr. Yaşamm ku-ıü buduı."

Yazı n oDa değeİ oLnayacağından
korkuyorum. Bu yuzden yoıumu bir
çok izleyicisiyle bi.likte yapmak ister-
dim, "Seyiıci ya }endini §enin ritminc
(scnin dünyanı) ksptıİır ve böylece sc.
nin yaDmda 'yer altİ, ya ü bunu yap.
mıyt ıcdddeı vc aıad8 hiçbiı ileıişim
Lurulamaz." (Miihü.lcnmlş zcnİİ,
s.13l). Tarkovsti'nin burada ne denii
doğİu bif gödem yaptığına Ödem'i iz_
|erken taoıı oldun. Ne yaat ki çoğuo.

luk, iletişim kuamadığ gibi, sabretmc
gücünü de gösteremedi, kı§acası daya-
namadı çünkü ıümüyle d6ında kalmış-
n. Gerçek bfu reddediş. Kalanlar ise,
TaIkovski'nin filimleri için kutlandığı
"beızeısiz ve yinelenemez". "insanı
derinden sarsan" bir "ya§am dencyi-
mini" (Mühürı€nmiş Zaman, s, ll2,
ı95) onunıa paylaşanlardt. Yalnız bu-
rada Ödem'in çok ağıı bir ritıni oldu-
ğunu söylem€k gcrekiı. Benirn deyişim-
le "ağrİ çekimdcn de ağır bir tempo";
çiiürikü özetlikle ilk yanda iilrıin kişilik-
leri kendi yalnrzlıklaıına ve aşağlayıcı
dışlanmabnıu değşik birel çözün ara-
maktadırlar. Burada Tarkov§ki'nin
ritm ve kur8u konusundaki düşüncele-
rine değinmek istiyorum. Onu göre bir
filmin ritmini kurgu değil, tek t€k plan-
lar içindeki "zaman akışı" beürler.
Film görilntüsiine, biı çekirn süresi için-
deki zaman akışını yan§ıtan dım tam
anlamıyla egemendir. Bir pla nda za-
man akışını sezemediğimiz bir film as-
la duşünülemez,.. Filmin ]İımi, daha
çok, bir plan §üIesınce geçen zamana
benzeşim içinde oluşur. Filmin riııninj,
kurgulanmış planların uzunluğü değt,
onların içinde geçen zamaıun yiırattığ
gerilim belirler... Demek ki lıurgıı, lç-
lcrindc hüküm §üıen zımsn bısıncırr
göıöİüne ıııİık, fıltrıİn bölün|eİlDl
biİIeştİrnc r bır btçımıd|r.'' (M.z.
s.l22, 126').

Ödem, yalıız ritmiyle dcğil, görttn-
tltlcri ve onu en çok etkileyen kişiükle.
rin iç iç€ örülcn yazgııan (And]ty Rub-
lev kurgusu) açlsından ds yönetmenin
yı9ıİunda özel bif yer tutaf. ..Nortıı8-
hh uzerinde Flışırken, bu filmc ba§tan
sona damgasınr wran o ka§vetü, çare.
siz htızrün benim hayatlnxn d8 bir paİ-
çası olacağıru nçıeden bilebilirdim?..
No§tdghİs, iz.lenimlerin i.ızcrinĞ seIleİ

gibi yağdığı, tamamen yolunu yltirmiş
bir Rus insanının filrıidir. Ne yazık ki,
bu izlenimleri ona cn yakın olan insan.
laıla bile paylaşamamakta, edindiğ ye-
ni deneyimleri de talihin garip bif cil_
vesi olarak, varlığrnın son damlaslna
kadar bağlı olduğu geçmişiylc biıleşti-
rememektedil... Birden kendimi umut-
suz bir gerilim içinde buldum, sanki
kaışıhksız bir aşka tutülmuş gibi.,. ya-
şamımızın sıruıülığınl, kendi iç "tabu'-
'suna terkediImiş önceden bclirlenmiş-
liğini vurgulayan bir ikaa (duyar gi-
bi)... Çevirdiğmiz fitmin malzemesini
ilk seyredişiınde görüntülerdeki karan-
lık bcni çok şaşırtm§tı. B€nim en be-
lirgin ozelliklerimden biri, kamerarun
pıanladlğım somut niyetlerimden bı-
ğım§ız olalak, çekim çüşmalan sİrasın-
da benim ruh§aı durumuma uymasıdıı.
Hem şaşkrn, hem de sevinç içindeydim.
lşte kaışımda bcyaz perdeye yaiısıyan
göİlıntüIeI kanıtlıyordu: Sinema sana-
ürun araçlan iıe insan ruhunun bir kop-
yası elde edilebiıir!" (M,z. s.20E,2a9].

Burada Tarkovski'nin keıdini özdcş-
leştirdiği gibi, yaşamında ve sanannda
"ğzemli" bir ıol oynayan ''y8zgt'' dü-
şüncesini aynnull olaıak elc almadaı
önce, ideyicisi ile lturdufu dolaysız iliş-
kiye dönmek istiyoİum. Mllhür|cnmiş
Zımın'ın başlangıctnda Tarkov§ki al-
dı& izlcyici m€ktüplanndan alr ılar ve-
riyor. Dışta kalan izleyicilerin öfke§i
acımasız: "Na§ıı oluyor da bizim Sov-
yetleı Biıliğ'nde sinema sorumiuları
böyte biı kepazeliğe göz Wmabilmiş_
ler!" Tarkcvski'nin yanitı incelikli:
"Filim piya§asınr denet|gyen komiser-
Ier adına şunu §öyleyğbilirim, bu tüİ
'kepazeliklere' son der€,.e seyrek 8öz
yumulur. ortalama be, yılda bir.'' Asıl
ilginç olan iletişim kurabilen scyircile-
rin idenimleri. Aynı filminin anlaşıl-
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mazltğlndan yaklnanların yanı sıra biı
_tadı4 seyirci şöyle diyor: "Aynıiçin
çok teşckkUrlcr. Her şey aynen çocuk-
luğumdaki gibi... Bunu nasıl öğrenebil-
diğinizi merak €ttim doğrusu. Bu soru-
nun yanltt, Tarkovski'nin Hermann
Hesse'den yaptığ bir alıntıda yatıyoı:
"Gerçek yaşanıhr, öğrcniımcz. " "en
gidi düşleıini payıa§rığ seyiİcisine"
Tarkovski şöylc se§leniyor: "Ben hal-
kümın bir parçasıyım. Aynı topraklar
üzerinde yurttaşlanmıa birliktc yaşa-

dım, ve onlarla - yaşımla orantıh ole-
rak - aynı taıihi dencyimleri edindim,
aynt yaşam §üreçle.ini gözlemledim vc
yansıtıım. Ve şimdi de burada, Batı'-
da bile, halktmln bir evladı olarak ya-

şüyorum. Onun küçük bi. damlası, ufa-
çtk bir parçaslylm; köklcri kültürel v€
tarihi ge|eneklcrin doinliklerinde yatan
düşunccleri dile getirmeyi umuyorum."
Ve Özleın'le ilgili olaIak: "Bu filmde,
yurdumuzdan çok uzakta olduğumuz
aılarda biz Ruşların içini saran, ulusu-
tnuza özgü o ruh§aı duıumu, özlemin
Rus biçirnini anlatınak istemiştiın."
(M.Z. s. 64, ıE2, zn) s€yircisi için yap-
mak istedikleİine gelince: "Seyirciye, si-
nemantn hayatln gerçek akışını, nerdey-
se hiç bozmadan göz|emleme yeteneğ-
ni,... dunyay seyirciyc gcrçekten yak-
laştırma, gerçek dtinyayı bütün aynn-
tılarıyla algtlama ve aynı zamanda da
'keyfinl sürme' olanağın!, taııtmak is-
tiyordum." Arka§ından şunlan da ek-
liyor Tarkovskii "sinemarun geİçekten
dc'kitleleıi en çok etkileyen sanat'ola-
bilmesi içiı sinema sanatçılarnın ve se-

yircilerinin daha, çok daha fada çaba
harcamal4r! gerekmekt€diİ." (M.z.
s.l83,203,217)

İzleyici mektupları arasında biı işçi
kadın şöyle diyor: "Filİninizi bir hafta
içinde tam dört kez seyİettim. sinema-
ya gidişiındcki amaç, yalnızca fılm scy-
retmek değldi. Daha çok birkaç saat
için olsun g€rçekten yaş8nıktı. . . Benin
için ilk kez bh film 8cİçcklığln ta ken-
disiydi. İşte tam bu nedeılc gidip gidip
filmi scyrediyorum çünkü onunIa ve
onda yışımık istiyorum." (M.Z. s,
ı3).

Bir kıdın öğretmen şöyle yazıyor:

"Bugüne dek n€ yönetmenle, ne de ya-
zarla izlenimlerimi paylaşmayı düşün-
düm. Ama şimdi çok özel bir durum
sğz konusu... Filminizin tartışıldığ bir
toplantıda söz alan heıkes 'Bu iüm be-
ıi anlatıyor!'dedi. Bu konuda Taı-
kovski, her ne kadal "Bcn düşünccıeri
öncelikle polemik içindc gelişen in§an-
laIdanım, gelçetİn taİtışrnalaıdan doğ-
duğuna inanlyorum... bu yüzdcn beni
kınayanlara s€rzenişte bulunmayacağm
ve bana gösterilecck oluıİ u tepkilere d€
aynı şekilde pek fada şaşıımayaca-
ğrm," diyorsa da, bcn kişisel deneyim-
lerimden söz ctmedcn duramayacağm.
KadlD öğr€tmenin dcdiği gibi "bu çok
özel bir durum." Özlcm benim yşa-
mımda, ancak Tarkovski'nin "kasvet-
li, çarcsiz bir hilzün, umutsuz biı
gcrilim" sözleriyle belirlenebilecek bir
olaya neden oldu. Yazgılırın iç içc dö-
nerek, kendi üzerleıine kapanmalan,
her filmin kendi zamanrnı beıirleyerek

"kendi çcwesindc geri dönmesi" ve
böylelikle sonsuzluğun bt paıçasını
"dondumast" düşüncelerini çağnştın-
yoı bana. Benim için asıı lırkütücü
olan, Etem Klimov üz€rine yazdıtsm bir
cünıl€nin hemen hcmen aynısına Mü-
büİlcDml, zıDır'da rastlamam oldu.
Taİkovski'nin kitabını yaadan önce
okumuş olsaydım mutlaia biüncimin
bana bil oyun oyn8drüDı d(§unurdüm.
Ama kitabt yaz ba§ıldıİıan sonra, bu
yeni yazı iğn okudum. Tarkovski'nin
ctırnlesi: "Sanatçınrn tek amacı yaşaDı
daha ya§arulu kılnaks8,..." (M.z.
s.31) B€nim cümlem: "sanat, ya§ann

daha anlamlı, ya da düa yaşanabiür
kılmak için..." (Ditşün, Mart sayısı, s.

53). Bu y8ada bir filmi değeılendtebil-
mek için öncc p8İçalara bölüp, görün-
tüıeri tek tck anlamlandırdrktan sonla
biİ aİaya getiİerek, yönetmenin düşün-
cesinde nsarladığ ilk bü ne ularrlabi-
ıeceği konusunda yazdıklanma çok ya-
kın düşen Tarkovs}i cümleleri de bul-
dum Mübür|etrmlş zımıD'da. "Yarat-
ma §t[ccini görtlntüler aç§ından eıe aı-
manın başka bir ü,aran daha var: Sanat-

çının seyirciyi algılama süfecinde ken-
disiyle şi biı düzçye çekebilrnc§inin tek
yolu, seyiıcinin tek başına, keudi dü-
şüncelerini dc katarak, filmin pafçala-
nndan yeniden bir bütün oluşturmasF
nı sağlamaktıİ. " (s.23) "sinemanın
özelliği, kişiükleri bh mozaik gibi filim
şeridine kaydamesi, yönetmenin de
sonradaı bıınlardan sanatsal biı bütün-
lük yaIatma§ıdtr." (s.I60) "Film, duy-
güsaı (duyumsal ?) bil 8erçekliktiİ ve
seyirci taİaflndan da lİ|trcı blİ gcrç.}-
ı ( ol8lak kabul cdilir... Filn vc müzik,
bir eserin dolaşz ve duygusal (duyum-
sal?) algılanmasına açı}İır." (s.87 -
ı86), Muzik ve §cs konusunda, anladı-
ğm kadanyta Tarkovski, gt rünttl},tt ta-
mamlayan ve bu nedenle kendi başına
vaİ olmayan bir ses dtlzeninden ,yana
dcğl. Ancak görİtntonün anlamına,
vaılığyla özel bir katktda bulunan ses
veya sessidik seçiıninin yapılrnasını ge-
rekli buluyor, "Scs scçiminin yapılama-
dığ bir filim, eninde sonunda sessiz fi-
ıimden faİksızdır, . , Fiıim mlıziği benim
için, heİ ha!ükaİda §csü olan dünyarun,
in§an hayahnın doğal biı parçasıdu,"
(s.l7l, l70).

Genel eğilimleri açısından sincmayr
geçe! yaamds kabaca üçc aytrEıştım.
Gö§teri §inema§ı, gerçekçilik akımı vc
her yönetmenin kendi gcrçğni yaıat-
ması. sonunç-u§unu "yön€tmen §ine-
ması" diye adlanduan Tarkovski, "si-
neına dilinin ne gibi bü özel[k taşıdığ
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sorusu, .hiç de koıay ba soru değildir" ,
dıyor. Fiİn di]i "yönetmeniD iç§eı göz-
[nde oluşmayı başlaİ ve kendin€ öz8ü
biİ görttntıl yapısııu orıaya çıkanr.'' (s.

6ı1-108). Taıkııvski için "heı fiiı, ü-
laki biı çözüm yapmasuu gerektiren bir
ya§am dencyi]nida, yaşamın yenidcn
yaİatılma§ıd[ (s.69), kendi'ben'inin
ycniden yaratılınasdu" G.ı99). Dosto-
yevski'den bil alınh: "Hayatı yaİatan-
lar yazarlann, şairlerin ta kendileridir,
hem dc bu kaDsamda hiçbil zaman va.
rolücıamrş biİ hayatı..." (§. ı98). "x.n_
dl gerçeğine uIaşmaya c§mak (zatcn
başka 'gcnel' t,ir gerçk d. olamaz) de-
mek, öıgüı fikilıerini şckiııendirmek
iğn özgün bir dil aramak demektir."
G.9). Sanatçı blıevsel olmak zorunda-
dır, başka seçeneğ yoktuı çüdkü; 8ö-
rtıntü, yönetfiücnin kendi biıincindcn
sllzlllcrck oluşıır. Taıkovski için "son-
suza uıa§maya çaııştığ ve mutlak olı-
na doğİu gittiğini" 6. ı ı0) söylcdiği gö_
rtıntünün aDlatnı bundan daha büyük-
tüİ. "yaratıcı çüşma, daha çok bir in-
sanrn yaloluş biçim.i, onun yegane ifa-
de biçinidir. Dısidiğ aşmat için §anat-
gnın bu diliı elindeki doğıl ve yegı.€
oıanak olduğutüu ispatlaınası gerekir.''
(s.1@). "Çünılü filim§eı görütıtünun
yalnızca zamann içinde pşaması değ!,
zamaıun da onun içinde, hcm de her ka-
resinde yaşamısı gefeklidiİ. '' (s.73).
Tarkovski siıenıasını şlirıd yapan ve si-
ncma ilc şiiri orİak k an, benc€ her iki-
sinin de bu anlamda bfu görüntüyu ya-
ratabilıne§idir.' 

Bu neded€r ışığDda seyirc,t için filim
yapmiıntn miırtıkün olnadığı bir kez
daha ortaya çıh[uş oıuyor. Böyıe olun-
ca, hiç d$üDltreksizin, s€yircinin kü-
çümsendiğini, yok sayııÖğnı önc siıI-
mcmiz mi gerekiyor? Önce şu sözleri
dinleyin ve ondan sonra böyle acıma-
sız bir yargya ı,arrn: '.Her sanatçt, ta
yiıreğİnin derinlikl€rinde, stryirciyle kar-
şılaşmayı arzular, özetliklc kendi escri-
nin ça&n can dı,.ınna vurduğu, bu ne_
denlc dc seyilciıin ruhunuı gidi kalmış
noktalanna dokunduğu inanclnı ve
umudunu bşrr." (s.l79). ..Bu diınya-
yı ve tlzerinde yi§ayan insanlan ölüm-
stlz kılına9 aııaçlaı. '' (§.t?E '.sanat-
çuırn en zor ve cn },rplatıcı 8öreyi taİna-
Ecn ahlaki biı yapıya sahip oluşudur.
Bu yapı, §alatçıdan, keodi kişiüğine
kaİşt aşın dürü§t ve içten dawanması-
nı bekler, bu ise halka kaışı da iğen ve
soruınlu olmayı 8eıektirfu. '' (s.!8o).
"S€yirciye hayatt gfucımcl en ifsidiı,
o na§ıı olsa buDrı en doğu şkilde de-
ğerlendirEesioi bilecektir.'' (s.165).

''Beı insanlala umut ve insnç aşılay8n
ba sanattan yanayım." G.200), "Benim
seyirciye olan sorunıluıuğum, ona, si-
nemanın karanlık salonunda otunnayl
göze alacak kadaI çok ihtiyaç duydu-
ğu bcnzersiz bir deneyimi ilçtmektiı."
G. !95).

''Zamaır ve dünya},ı eksiksiz kavra-
yan sanat$nm" en büyük özilİiği bun-
ca aynntry "8ödcmİemcsi" ve bu ay-
rınt ar arasından "§eçme" yapabıIme-
sidiı; Eski Japon şiirinin gcleneksel tü-
rü oıan Hılku'nun Tartovski'İ dcrin-
den etkiıem€§inin nedeni, öylc sanıyo-
rum ki, dolada gOzlenen aynnt aı aıa-
sından bir s€çm€ yapaıak, bunlan üç di-
zelik yalın bir şifu içinde donduruknuş
bir göIüntü olarak velmesidir. cörttn-
tünün mutlağa Ye sonsuzluğa ulaşma-
sının aıılamı sanıııın budur. "cervan-
tes ve El Greco, Goya, Lorca ve Pica§-
so, Salvador Dali ve Aırabal'su biı Bu-
nuel düşünüıemez." (s.55). İşte bura-
da romarun ve şiirin, resmin ye §inema-
nın bir görüntünün anlamını oluştur-
makta ne denli birbirlerine katkıda bu-
lunduklaı ortaya çıkmaktadıı. "Sana-
tm amao, hiç şüphesiz, kendinc ve çv-
re§ine, h8yatın ve insan varlrğının an-
lamıru açıklaınak, yani insanoğluna g€-
zegenimizdeki varoluş nedenini ve aına-
qnı 8östeİmcktir. (s.4l). İnsanı, sınır-
ları olmayan bir mekana oturtmak v9
onu, hem yanrndan, hem de uzağından
geçen in§an kalabatğ ilc kaynaştırmak-
tu." (s,70). "Han8i dünya görtıştınu
sa},unuısa siıvunsunt dünyadan edindiği
idenim dolay§ızdır, yani sanatçı dün-
yayı tanımlamaz! dünya onundur.''
G.47)

Bu arada hiç kjmse başkalaıının de-
neyimlerini sahiplenemez ve yanişların-
dan yaıırılanamaz. Hğkc§ kendi denc-
yimleıiııi yaşamak ve kendi yanlrşları-
nrn bedelini ödemek zorundadu. Bu,
kuşaklar için de geçerlidir. FiIrnlerinde
tiıuıı kişitiklerin bir iç çaıışma içinde ol-
duğunu söyığ Tarkovski. Bu çatlşma-
da ya §ökeIek yok olacaklar, ya da
ayakıa kalmayl başaracaklardlr.
"Ayakta kalma},ı başanp, başaİaİıaya-
caklan kendilerine duyduklan saygıya
bağüdır." (s.206). Ewensel boyutıaİt-
na götiın düğunde, buhran ve kriz an-
larında insanların bunalımr çökmeden
atlatmaıan için sanaa 8€reksinmeleri
vardır. Fiziksel varlıklan itc ruhsat var-
lrkları arasında dengedc kalmalannı
§ağlayacaktır. Guzcllik ve ulıım dolu,
mükemmel bir dünyada vaı olsaydık,
§anaıçlya gerek kalırıazdı, diyor Tar-
kovski.

Kişinin bunalıından çıkmasını sağ[a-
yacak eylcm biçimini seçmösi, sanatçı-
Iun kendi gcrçeğini yaİatabilİnesi için
"suuİsız öz€i!İlüğe" geİeksinme vardu.
Öncc sanatg hazır kalıplaıı yıkınak,
hiçbir yaIatıcı katkıda bulunmaksızın
uygulaması beklenen kurallaıdan kur-
tulmak zorundadu. Ay!ı şekiıde birey,
uımak zorunda oıduğu ıçin değiı, ta-
desini kullaıarak davranış biçimleri
arssında özgür bt scçim yapar. Özgür-
lüğün olİnaöğ yeİde ahlaktan söz edi-
ıemez. Yalnızca özgürlük de y€terıi de-
ğildiı, özgiırıüğü kulıanmak için yiırek-
lilik gerekınektcdir. ÖıIcm'de, "idtal
peşinde koşao paılak hus aydınlarının
ruhsal yap§uu yansıtan ve saı! kendi tu-
tafsızlığ n bilinciyle kafuolaı" şair
Gorçakov'a, sevmek, sevilınck, kısaca
yaşamak i§teyeD İehberi şöyle bağırır:
"Özgtirlük i§tiyorsun ama özgurlüğü-
nü kullanamayacak kadaİ güçstizsun! "
Ötc yanda, GorçakoY'un aynantn öte-
ki yiızündeki görüntüsü olan Domeni-
co "Bedenimle kafamr bil arada yöne-
temiyorum. Neden ben, ben olİnaya-
ntm?" diyerek Henindcn vaz geçme-
ye kaıar verir ve böylece kendi irade-
siyle eylcmini beürler. Domcnico'nun
"eylemi ile yazgısı ara§ında kuİduğu ''
trajik ama tutaİlr bağantı, ''onu iç hu-
zura, hatta nerdeyse kutsallığa'' (aziz-
üğe) ulaştınr. "Domenico, böyle bir ey-
leme kalkrşma cesaıedni, yaşam karşI-
sında duyduğu gerçek sorumluluktan
aImaktadıI." (ss.2l4, 2l2, 224\.

Talkovski'ye göre 8ünümiız insanı,
eylemi ile yazgısı arasındaki bağlantıyı
kuramadığ iğn geleceğ }t yazgısın be-
liılemcnin kendi ellerinde olduğunu
unutarak, yaşam ve geıec€k kaİşı§ında
sorunluıuk yüklenmekten kagnmakta
ve heı şeyi başkalarından beklemckte_
dir. "Hayattan ve çevremizdeki insan-
laıdan bir şey beklemek yerine önce
k€ndimizden talep eımesini öğİenmeIi-
yiz," (s.19l). "lnsan ancak kendine
kalşı olan sorumluluğunu yüktendiği
zam8n, toplumu ile arasında aqlan uçu-
rumu, parçalanınışlığr a§acakhr. '' Bu-
di§t rabjplerin eylemini seçen Domeni-
co, "kendini kurban ederek, çıldırmış
insınLğ uçuruma yuvaılarırnaktan ala-
koymak amacıyla son bir denemeye gi-
rişmektedir." sanrıım her toplumda
ba-a şeylerin değşmesi için kuıbanlaı
vcrilmcsi gerckmekıedk. Böylesine bi-
İcysel bir eylem, yeteİli bir çözüm mü-
dür? Hiç kuşkusuz değit, ama biz ey_
lemsidiğe sı&nanlal için, en azından bir
uyarmadıa.

Domenico heykelin üzerinden şöyıe
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haykırmaktadır: "Sağbklılaı dünyayt
yok olmanın sınlrtna gctiİdi. Hey siz,
sağ|tkhlaİ, göz|crimizin içinc bakma ytl-
rekliliğini gö§tercmiyorsantz, bizinlc
birlikte yemeye, içmeye vc u},umaya ya-

naşmıyorsanız, sağlığ,ınız ne işe yaıar?
Yaşahtn ana kayna&na gi§rücıisiniz, su
kirlenmeden öncc. Bu ne biçim bir dün-
ya, bir deli size ne yapmanız gercktiği-
ni söyliüyor. Bundan böyle güneş gcce-
leyin doğacak, Ağustosta kar yağacak-
ltr. Çünkü büyük şeyler yok olur sma
küçük §eyl€r yaşaml sttrdürtlr."

Domenico'nun çağrısında kullandı-
ğı sözcükler, "su, ateş, küllcr ve kül-
Ierde kcmikler ve sonra yine küller..."
şairin görüntüsünde yansır, Kaynağın
kıyısında şiirlerlni yakttktaıt §onra oku-
duğu son şiirinin eşliğnd€ ".,.ışı& sön-
muş bir mum gibi... öltİnden sonra ya-
kıımak üzere... hafifçe ölüme uzan-
maktddır... " Yalruz önc€ Domenico'-
nun kendisine verdiği göreü yeriııa 8e-
tirecek, alevini söndürm€d€n suyu aşa-
rak mumu duvara dikecek ve hafifçe
ötecekıir. Ölumiınden sonra, çattst ol-
mayan katedralin sonsuz damı altında
ağtr ağlr beliren köy evinin vc onun
önündc çimlere uzanmlş yatan şaiıin vc
köpeğinin (filimdc köpek Domenico'-
nundur) üzerine Tarkovski, Ağu§tos
aylnda kar yağdıracaknr. Hem de İıl-
min genel riımin€ uygun olarak, ağür

ağıİ, yeşil ağaçlar karla örtltlene d€k...
Tarkovski'nin unsurlar içinde en "gi-

zemlisi ve cn 8uzeli" olduğunu söyle-
diği su. kaynaitan fışkırarak ve sllrck-
li bir yer|erden damlayara}, yeşermc-
nin doğal renklcri olan yeşil vc kahve-
rengi ile birlikte, sis eşİğndc Ödtm'in
görüntü yapı§ına tümüylc egemendir.
"Yaşamın kayna&na geri dönmcyc",
"ışığa" u|aşmaya çalışan Ödem, Taı-
kovski'nin Requicın'idir. "Nereden bi-
lebiliıdim" demesine karşın, Lorca ve
Mozaİt gibi o da bunu önccden biliyor
ve kendi ölümünü 8öhtntülüyordu.
Böylccc yazgı§ını vç yaşamdaki tck "ey-
lemini" birbiline bağlamış oldu.

Domçnico kendi§inc uzatrıan benzin
bidonunu almak için elini uzattığında,
çlinde bir yığn kağtt tuttuğunu farkc-
der. "Ah, bunları unutmuşum!" diye-
rek kağıtları cebine tıkar, ttzefne ben-
zini dökeİ v€ çakma&nı yakaİ. Tar-
kovski'nin deyişiyle yönğmcn yıpıtlna
her zaman sandlğından çok daha fazıa
anıam },tlkıeİ. Eunı8r sanet!ıda!İ ardı
kalan, sonsuza çakılmış, §otırlı'de ol-
duğu gibi " zaman örttı§ünü },ırtarak",
gerçek|iğc ulaşabilen "a lardlr. Ama
ne ya_ak ki, bir kısmı da, boylc biı şansa
kar,ıışamadan sanatçıyla birIikte §oDsu-

za gömüİürlğ.
"zaman"!n bu çilekeş keşişinin ba-

ştna bir "vahiy" gibi inen ak tüy boşu-
na değildir. "En yalnu anlannda", Ak
Güvercinin kutsal kanadından bir
"sözctlk" gibi duşen vc şairin saçlann-
da izini bırakan bu tuy, "seçilmiŞ" ol-
duğunu, acllgr|nın boşa gitmeyeceğini
ve sonunda yaşamrn ışığIu yakmayt bd-

şaıacağlıır ona antm§atmak ister. "Sa-
nato, kendisine nerdeyse bir mucizc so_

nucu bahşedilrniş sayabileceğimiz yete-

neğinin bedelini ödemek zorunda olan
bir hizmetkaİür." (s.,l4). "Bu yolda
mutlak gerçeğin 'hiyerogliİleri' iIe ça-
lışan sanatta, bu hiycrogliflerin her bi-
ri, biı sanat eserinde işlcnmiş olarai ka-
Iaczk dunyaİun bir görüntüsünü oiuş-
turur." (s.45). "Bu görüntü içimizde-
ki en gizli duy8ulara öylesine bağltdır
ki, (yoksa içiınizde belü belirsiz baa
anılaI mı uyandırır?) bir vahiy gibi ru-
humuzu sarsar, adeta değiştirir. "
(s. ı l4).

Elem Klimov'un çağdaş Rusya'nın
insanı olmasına karşın, Andrey Taİ-
kovski anılann Rusya'sının bireyidir.
Aynı zamann değil ama aynı "topra-
&!" in§anlan olmalanndan ve Taı-
kovski'nin doğaJxn hiç bozulmadan, ol-
duğu gibi görüntülenmesi gelektiğine
inandığından olacak, ikisi dc aynı in-
sanlan, aynı evleri, aynı çım ormanla-
nnı görilntüı€rleİ. sannrn "gerçekıik"
olarak anlaşukları tek nokta buduI.
Kafta içiıt söyl€dikleri Taıkoyski'nin
kendisi iğn de gcçeılidil: "Kafka bu
kadar ao çekmek zorundayd çiınk0 za-
mana'ayak uydurmasını' bilniyordu,"
G.ı05).

" Dostoycvski'den kaynaklanan Rus
küıtür gcl€ncği bcnim için olağanüstü
buyük önem ta§ır. Güntlmuz Rusya'-
sında bu gelenek, ne yaak ki, pek o ka.
daı geliştiıilemenıiştir. " (5.20l). "Dos-
ıoycvski'nin asltnda kendi ruhundaki
duln uçurumlan kcşfettiğ, romanlaru-
daki aıid€rlc iblislcrin aynı zamanda
kcndfui olduğu" söyıcniİ. "cerçekte
i§ç, Dostoycvski §öz konusu tiplcrden
hiçbiıine benzemez, keIakterlerd€n her
biri, Dostoyevski'nin yaşam izlenimIe-
ri ve yansıınalaıının bir toplamıdlr, ne
var ki hiçbiri Dostoyevski'yi, onun ki-
şiliğinin bütünıüğünü canıandırmaz."
(s.2l3). "Kcndi ruhuıun verdiği ao,i!-
sına olsylann gGrçck yüzünü falketme
oıı!ğü tı r." (s.2z). ve rümlerini
çrkmcycn, yrşayan Tarkovski, benli-
ğinden, ruhunun aolaİındaı yaratllğ]
kişiliklerle birtikt€ onlann aolanru pay-
Iaşır. "Andıty Rublev'in, hdkınıı kı.
d€rlıl pgylışıbilmesi için önce aclnıİl

cehenneminden geçmcsi geİ€kliydii'

G.97). Yeryttzünde cenneti vc c.henne-
mi bfuükte },Eşayan endcr sanatçılardan
biri olan 'Ibıloıski için "Kut§at Üçlü",
"Baba, oğul, Kutsal Ruh-Ak Güv€İcin",
ppıtlannda çok derinden dokunup, grç-

tiği özel bir öncm taşır. Domcnicdnun
hef yanından şakır şakır sulann aktığ
Ihntı evinin duvarında büyi.ü s8yılar-
la l+l =I yaaidu. "Aıdıtr Rıblıı,
kaıde, katlinin ve 'lAtaı boyunduruğu-
nun hakim olduğu bir dönemde, na§ıı
ınilli bir kaıdşlik özleıninin doğabildi-
ğini ıc bunun nasıl Andış Rubla/in da-
hiyane 'Üçtütünü, yani kaıdeş]ik, seııgi
ve uzlaştıno inanç idealini ortaya gkar-
dıİuu anlatrıalrydı:' (s.39). Drkovski için
her "Filrn aıttk bcnden kopmuştuı
'babasından' bağmız, kendi 1rctişkin'
üzşamına adımını atrnışhji'(§.l78).

lrİi§§a tlkov§ki, gözleriırc dolaı ıaş
laıı geri yollayarak, Andr€y'in 8ünl{ığü-
nq oğumu göıebilmcm iğıı ölilıncü bir
hastaıığa yakalanmam gerckli, di}t yaz-
dtğnı söylüyor. Dıkovski öndeyilediği
bu son 1azgısırıı da gerçekleştiı€rek, ka-
derini gerçckten kendi elinde tuttuğunu
kaıutlamış oHu. "Bğı, sOıekliliğimi, }ani
bu dün zda oıuşumu ra§tlaıttlar8 boİç-
ıu o|İnaüüğm gerçeğini mutıaka ıüs§.d€-
bilıneliyiml' (s.ml). Elini ıızattığnda
parmağna konan, sığrcığ andıran ka-
ra kuşuyla tlkoı§ki'nin ba ayna 8ibi
kuuandrğ be}"z peİd6y€ }an§tyan son
8örüntüsü, 8€rçek bir ortaçağ Rus keşi-

şi-ne bcnzi}oİdu.
sanat onun için bir 'aydınlanmd'

G.22E) idi. İtnı hyıç'h Ö[ımıı'nu anıat-
tığ böIüm: "ölitrn döş€ğinde, soD aDı8-
nnda, kendini uzun, ,umuşak, hortuma
benzer, karanlık bü boilda sürüklenir.
kğn görtlr... Uzakta hir ışü parlamakta-
dlr, ama bir t0rlu öraya ulaşamaz. Ön-
ce biI sının daha. ya§aru ölüİnd€fl ay-
ran sırun da aşması gerckmektedil Ya-'
ta&n ayak ucıtİıda kansı ve kız durma}-
ta&r. onlala 'Bağşlayn!' demek ister
ama ağandan §on anda 'Bralon gcçe-
yiİn l' södcri dökülttİ..:'(§.lı4). Bırah},o-
ruz, Andİg'lhrkovski, "r,hİ git, uyu, uç
dinlen ', "vaıtğn 1akaliınamaz özünü"
yakalal

"Dünyaını.an umutsuduğa karşı ba-
şanyla direnecek mucizesinin insan sev-
gisi olduğınu agk ve kğsin bil biçimde
dile geüiyorum. Ama ne yaak ki biz,
aİuk scagiyi de unuttuk..:' (s.2o5). Ha-
yır, Andtgy kI@vski, hayr, henuz unut-
madık... Hiç merak ctme, "kaİa buğd8y
tallalan" hcr çiçeğe dulduğunda, koİ-
l8ma§l ve dokunması senin için ,'mut-

luluk" olan toprakla ve çam ormanla-
nyla birükte seni hep anacaklar... E
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Krmızi lçln

Edim yo, her sobohki gibi sooİ sekizde
uyondırdlm 8oy'i. Yıllordlr hep sekizde uyo-
nlr, çoyı demlerim, on dokiko clmnostlk yo-
pqr, bonyoyo girer. Greypİrutunu kendi sl-

kor, bono blrokmoz, Bornozunu çlkormodon büyük
koltuğo o,turur, gozelesin€ bokor greypfruİ suyunu
içerken. sonro bir çoy, Bugün de, Hoylr, kohvolt eİ-
medİ, Gilndiktğn sonro honlmlmtn yotok odoslnln ko-
plslnl tklottl, odolon oyrldlr evel, Bu eve toşlnollberi,
Honımlm sobohlorı sinirIi olur, uyonomoz, Bey. "Gü-
noydln conlm," dedi. ono yine kopıdon. Her soboh-
ki glbi, Honlmlmln sosini duydum, şoşlrdlm, demek
uyonmlş d6dim, Bey, odoyo gkdi; bir süre konuşİulor
olÇok s6sle. Hiç bu kodor uzun kolmozdl. Kop oro-
llkİ. Honımlm gece gördüğü düşğ onloiryordu ono
golibo. slk slk korobosonlor görür; Bey gittiklen §on-
ro bono onıoir, Açlldlğlndo. Bürün gün yoiokton çlk-
moz klşln. Bozon oylorco. Ne gelen olur ne giden. Yüz
grom kohveyi bile bİtiromeyiz. sıcok şorop lçeti içini
lslİlyormuş, Kiiop okur durmodon. Bono onlotiğı kö-
1ü dğşleri hep hoyroyororlm. Gü|ümser, Çok okumok-
ton görüyor bu düşleri bono sororsonlz, Bir de,., Yo-
zın, geceleri hiç uyumoz, Düşl€rden korktuğu iÇinmiş.
Kopı orohkİı dedim yo, isİer istemez duydum ne ko-
nu§tuklonnl. Morköpek glbi bk şey, Tüyleri uzun, mor
bir köpek. Honümlmln boşlno bir köİülok g€lecek mi
diyğ düşündüm. Mor köp€ğln hoyro yoİulocok nesi
Vor. değihi? Bey, ododon çlktığlndo surot pek bir
o$ki. Çlkorken hoşçokol bile demedi bono. Hep der,
Honlmİmln nozlno kotlonmoydcoğlml, bqşko kopl bu-
locoğıml düşünür, Bilmez ki, honlmım birıciktir benim
için, her noano kotlonlnm, Pırlonto gibi yüreği Vordır,
Aroslro boğnrçoğlnr, orog öylğ, gtrtlğğlndoki domor
loişişer, omo çobuk sön6r öfke6İ. Bey, hiç klmseye klz-
moz, kimseyi güc€ndlrmez, H€rkesi hoş tuİor, Ylne de
nos|l desem.., Bu soboh gkoİken bono "Vi günler kl-
zlm," dememesine şoştlm. Rengl sonydl biıo2 omo o
kodor,,, Hğyeconhydl, Nereden bllecek§ln? ,

2
Çok korktum. soçmo,'blllyorum. Attıüstğ blr korobo-

son diyecekslh, Blliyorum, goclkiyorsun. Birkoç dokl-
koclk. olonlon gerçekten yoşosom, oncok bu kodor
yorulurdum. Blrkoç slgoro lçtim, odoyı hovolond|rdlm,
yorgonl boşmo çekflm, yınğ olmodl.

Eski okulun bohçoslndeymişim. Güneşli blr sonbo-
hor günüymüş. Güneş, yonlomoslno Vuruyor, yokml-
yormuş. soot beş sulon. Eski slnf orkodoşlon toplon-
nsl glbi bır şoy. Mosolor, be},oz keten örh]lerl€ koph,
bordoklor krisİolmiş. Şoşlrlyorum, Amo bohçenin 26-
mini toprok doğilmiş, g9çmlştokİ popotyolor, gelln-
cikler, keçlboynuzu göIünmüyor, bir teko çlnor kol-
mlş bildlğlm. zemlne toş döşgmişlel, Neden? Tolevlz-
yondokİ reklom|ordon ml kolmlş ok|lmdo? Tom orto-
do bk İıskiye VoI, gürül gürül sulqnylo, çevresindğki
hovuzdo pekolo yüzül€bilk. HoVo do güzel,

sen yoksun dü$e. lşln çıkmış, gol6m6mişsln. Bono
do son qndo hober Vermlş olmohlor ki hozırllkll değl-

ıim. Düşüns€n€, sobohlıklo gltmlşim. Çonto do olmo-
mışım omo ellmde bir kltop Vor. Düş süresince boşh-

ğınl bk tğrlü okuyomodım. Gollbo e§kiden boşon|l blr
eığrenci olduğumu konlthyorum orodokllere, klhğlmln
Uygunsuzluğunu örİmeye çohşlyorum, Belkl sen de gl-
yjmime orİk özen göstermediğim için gdmgmişsin bu
çoğnyo. değil mi?

suno'ylo koco§ünl bokllyorum, Blr ses, blr moso ğyİttı
onloro, ses diyorum, çünkü yüzlerin hepsl s|llk, klmse
yi tonlyğmlyorum, o sesi tonlyorum. sunolor g6lec6k
diyen, sootlm de durmuş, AkşomIn indlğini göğün so-
rıloşmoslndon onhyorum, Akşom lnmeden hovuzo glr-
sgm diye düşünüyorum. No§lso klrmEl çomoşrlorm
vor lçlmde blkini sonorlor. Amo o d6ğllmiş ki. Bocok-
lonmln orosındon kon bo§ofuyormuş, orıdonmtş klrmElj
hovuzun beyoz toşlorl oroslndo kolon çoİloklğro sl-
zp fokurduyormuş. Bocoklonmdoki kon yollon, tek tek
sızllyor. Şimdi de,

l\4orköpek o sırodo koşuyor yonımo, suno'loro oy-
nlon mosodo oturuyormuş, daminki ses de onun sğ
siymiş. Hovuzdon bir kovo su getıriploşloro döküyor.
Her yer plfll plnl yin6. slzü g€çm€di omo utonqm geçtl.
Kimse görmedi.

Morköpek, bono sooti sordu. onseklz oİuz dodlm,
Akşom çökİü. Düşlerim6 golibo kıllk dağlşllr|p giren
bu ohşılmodık yorotlğın boşınl okşodlm - mor İüyleİl
mor kokuyordu. Yonlmdoki iskğmlğye oturdu, gözü-
nü Uzoklğro dikll. Çekmeye con otlon blr cezo ko-
dor güzoldi, Anndüncıyd, uykuylo uyonlkhk oros|ndokl
o ocl Verlci g€çitte, yo burodo hovuzun boşlndo yo
orodo bu ododo kolocoğlml sğzdiğim ondo ikl po-
lls bitiyor korşımdo, Köpeğln sizl |slrdığ|nI gördük, dl-
yorlor, Hemen oşl olmonız gereklyoİ, Hoyr lslrmodl,.
diyorum. soncl o yüzden d6ğll. sohlplori gellrler bl-
rozdon, oşl belgolorlnl göslerlrl€r sizo. Kuduz değll o.
Dinlemiyorlor benl. EVet bk cezo bu. Amo ne yopmo-
monln cezosü, blr bilsem. Çünkü sesim çlkmoz olUyor
birdenblre, morköpeği sürüyüp götürüyorlor. Ellmden
hiçbk şey gğlmiyor, Bohçeyİ Çevreleyen beton dwon
o ondo görüyorum, Du]voro koşuyorum, Hiç tonlmo-
dlğlm yoplor Vor uzokİo - gecekondu gibl. To oşo-
ğldo İoplu bir mezor Vormış do blz orodon göreml-
yormuşuz. Kuduz soylon yqroiklor -kodlnlor, orkğklor,
çocuklor hoyvonlor- birbirlerine zincirlenmlş olorok o
çukurdo ölmeye b|rok|lmlşmış. Çırpnlyorlor. Düşleri-
mi bile slrodonloştıron hober boşlıklonndon. hğmen
yorumlonobiIir, bu simge ortüklonndon nosll kurİu|o-
coğlm? Amo Morköpek boşko. ondon Vozgeçmem.
Hep glrsln uykumo.,.
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3
Ne lsİiyor bu kodın, onIoşlmlyor.
sorulo sorulo orİlk konlksonm|ş, lçl boşolmüş, slrodon

bir nosllsıno dönmüş bir soru: Ne |stlyor? Boklenen yo-
nlİ, "lyiyim." Günlük hoyhuy içind€. Her sorduğundon
geIçek yonü bekler§en zomon kolmoz, Öbtır şeylere.

Nesl 6kslk? Kkocıylo uğroşmos|n dly6 V€klll od|no
yoplıdI kiro sözloşme§l, 6V |şlerlyle yoıulmosın dlye bk
de gündellkçl tutuldu hlzm€İçlye 6k. Boşlno g€çsln.
insonlonn oros|no koİlş$n dlye golefl oç|ldl, geçmışl
düşünüp huzünlenmesln diye ovdekl ontlko porçoloı
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sğİddl, boboslnln iki göz onlkocl dükkonl olden çl-
korlld, guneş yüzü görsün dlye o poroylo yozhk Vlllo
olındl...

Toksl, bilmedlğl blr coddod€ iler|iyor sonki, ÇoKon-
d|r yolu düşmemlştl buroloro, Kocomon blr çUkur her
yor, hlçblr nlİengl noktosl yok. Flliz çoy€Vinln tobelo-
slnl görür glbl cldu uzoklon. Ton|modlğl blr sokokio.
cephosl yklhlş blr yopl, ç|çokbozuğu duvorlylo
oyokto. lskeleİ oçlKo. Rtizgor doloş|yor içğrde. Blr lpe
dlzllmlş eskl pülskü, ylrİtk çomoşlrIor dolgolonryor, 8lr
süporge, foroş, plostlk blr kovo, Çuvollor. Çöp küm6-
lerl. EVin içl, sokoğln bir porçosl olmuş. Köpüklü mon-
İorlor ylğılmlş blr kopıyo. Yoğ tenekesindo kurumuş
blr sordunyo. son bk kepçe, oğlr oğlr inlyor. coddğ
nln borsoklonnl ovuçloylp söküyor yğrinden, çevro,
ye soçıyor: Pislik, toprok, koku. sorı blr koku. Lodos,
yoksulluk, ylklm kokusu.

Çukur gonlşkıdi birden. Uzoklordon denlz göründü,
Tomom. Burodo lnerse yolu belki bulobilir. MollonnI
orİık tezgohloro dökmüş üç-beş eski dükkon sohibly-
le konuşoblllr. llongl sokoktl, ş|mdi noredg? sorobllir.
Hongl oporİmondl? Bllırler. B|r zomonlor "polos" de-
nlrd|. sgmtin 9n görgemllyoplsl. Yoz gecolerlnd6 Vols-
ler, Toroçoyo çıKın ml, llollç oyokloİlnln oltlndo. Ko-
ynpeder, gönül odoml. "Dollkonh istikbol Vodediyor,
Hlrsll, ozlmll. Ev6İ, blzlm defierleri tuİuyor omo oslın-
do sonoto düşkün, şoş|locok blr sezglsl Vor," Devrln
kodomonlon clevrln iş odomlorlylo |çiço o sofrodo.
zomonlo de||konl|y benlmsedlı6r, sonrolon oi§Voriş-
lerln| on\ın 90lsrlslnden yopİlor.

Koylnp€d9rin mesl€lni çobuk koBrl doğrusu. Aro-
dlğl konunun 12lnl sürmeyi hölö unutmomlş. Çukurun
üstijndokiİohİcı l§keloyi oşmoyo çollş|rken duyuyor o
kokuyu. B€denl hozlo soİgİyor, oyso ylllordlr Anodo-
lu'yo gkmod| -ontlkoc| oyoğl dğğmemlş 6V kolmod|
kl orolordo. Bir zomonlor o sond|klordo... Nottollndir,
köfurudur, lovontodır. Birİop bürümcüktür, bk yoko§F
oçllmodlktr, iğne oyosdlr, noklşhr, Kotlor orolondlk-
ço, kokulor içiçe geçerek, sormolldnorok yüzeye Vu-
rur. Hos lpliklerin r6nkl9ri conlon|r blrdenblre, YlIlor-
co hop§olduklcın o hucrgden kurtulmoyl, hok ettikle-
rl yoİl bulmoyl clüşlğmlşlordir. Önceİemlzlenip lşldo-
ylp golerlnİn d€rrln|lkloIlng glzlğnmeye sonro blr yoll-
nln b€mbeyoz duvqrındo göz komoşİrmoyo. Amo
önco s{nulon çoy lçihelldk -zomon kozonmoll. Eşi-
ğe s€dlmlş, d€erl bllinmeyen kirli bk seccode, bir bÖ-
|ır porçol bir gı]müş lbrik, rosgele kullonı|on bir yoğ
kondlll gözd9n koçmomoh, Pozorllk, evin kokusi,ınĞ
9ö16 yürülülmell. Hgr köy 9Vl sondlğ|ndo bulunobll+
cek sırodon el|şlorine yüksek paho bjçllmell kl oc€-
ml sons|nlor, o ik|llmi, o lbİiği, o yoğ kondlllnl ormo-
ğon eİslnler: "Amon beyim, onun sözü mü olur?''

lç_yoğl, Vonilyo, oğlr esons kokusu, doğru yoldo ol-
duğunu gösteriyor. 'lstonbul'bu koku. Şurosİ olocok,
Tonınocok holl kolmomış gğrçi. Plsllk yuvolonndon
herhongi blrl or1o numoİo tutuyor, Homomböcekle-
İi glbl doıuşmuşlor buİoloİo: l(odller6 clğer Voİ6n po-
çovrolor lçlnda lclr kodln, İopol blr kos6t sotcısl, k6ndl
kondllorine konuşonlor, ç-omurloİo çökenler, kombur
bl, oyokkobl boyoylclsl. Hepsi sokot, lğronç, yonm
okllıl..lşİg Angolldlslor, Neymlş? AportmĞn yıkııocoğı
lçln Yunoniston'o göçüyorlormlş, honımeİendl kızlÖ-

nno blrkoç değ€rll eşyoy ormoğon etmek
mlş, zoten toşlnmosl güçmüş, eski günlorh,
derln hotnnoymlş. Klm lnonlr? Kop bllo yok bu do!
rğlorde orhk. Amo bk oportmonln ylrml y|lllk kkoclsl
neyl nereye sokloyocoğ|n| blllr. Kömürıüklerden blrin-
d€ olmoh, sonrodon o|d|rİocokloül blr sondık. solon-
dokl gümüş fotoğIof Çğrçeveleriyle, ol yozmosl klİ,oP
lorlo uğroşmoyo dgğmez, güllü şekerliklerle, meıokll
biblolorlo.

Beklonmodlk blr şey çlkobilk orodon. "Honlmeİen-
di"ye de şlk bir şey göttirülgblllr eve dönüşle. Ne de
olso birlİkte koç yll, lncocikti gençllğlnda yoz gğcğ
lerinde. Zomonlo değer kozonocok. oncok bk onlo-
yonln ollerin€ tesljm gdllecek blr porsolendı. Şlmdl
çotloklon seç|liyor. Uykudo ml uyonlk, uyonlkkon ml
uyuyor. BIr ell h6p öteki yostığln olttndo, neyi onyor.
Blr boşluğu yokluyor. Kül toblosl oğEno kodor dolu,
odo hovosız, pordelor kopoh.

Yoş dönemi, belli kl gençllk özlomi: slnf orkodoş-
lorl, eskl okul. bacoklordon kon boşolmosl, slzl. Ylne
d6 conlno klymoyocok kodor kibordIr, kon|o,'koro-
kollo, müşterllerln dedlkodulonylo uğroştrtmoz koco-
slnl,

istiyorlor-
koynpe-

4
Kömürlüğün koplslndoki lİilid€ bir poçovro boğlon-

m.şh, lki yükleniş,te oçi koplyı, lçersi kopkoronhktı, Ayo-
ğlno slcok, lslok kürklü bir şey değdl, Ürktü birden.
K6ntin dibindeki löVonten deniz mi yokIuyordu buro-
yl? sondlğln bulunduğunU düşündüğğ köşeye doğ-
rU yürümeye çğlışİl. Çokmoğınl çokİ, o şeyin deniz
olmodığ|nl, yüzlerce olduğUnu, hlzlo klmlldodlğlnı
gördü; Bileğane incecik bir slz| soplondü, slVIi bjr lğne.
bjİ diş, tr
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lomlonnln slkço j§gol ettiği dev
poster İobelolor|ndo, oıgun çoğln-
do, kendini pek güçlü hlssedan bk
odomln pek de zeki olmoyon te-
bğssümü yoyllıyorduI Jocques Chi-
roc. herkes gibi seçilmek, Fronsoa

02 soyldoki tob-
loyu görmek
üzero slrodoydl-
lor"'AViğnonlu
Kodlnlor" sergisi
içln Picos§o Mü-
zesi önüne ge-
len Fronslzlol bü-
yük oloslhklo ho-
murdonlyorlordl
Jopon kolobolF
ğlno. Gece bos-
tlrırken "s.o.s.
lrkçılık" gösterl-
sinden dönen
g€nç, oteşli in-
sonlor kohveleı€
doğlldllor. lrkçl-
hk ol€yhton kom-
ponyonln gonç,
oteşll lld€rl Hor-
lem Desir'in Mlt-
terrond ilo ilg|il
sözlerlnI tortlş-
moyo koyuldu-
lor. Porl§'in blr
günü bitlyordu.
Benlm Için Porls
boşlomlşil.

ıı

Mdırın on boşlon, ,'98a..

Kor Poris koldınmlonnl şöylec6 bl;
okşodl, geçtl. Blrkoç yerde sonki
tuttu glbİ, Çocuklor, mlnlk ovuçlor-
lo mlnlk kortoplon yopmoyo uğro-
şyorlor. Erlyveriyor, klzlyorlor, Porls
bonllyölerlnden choissy-Le RoI'do
Poul Eluord Tlyo,trosu'nun önünde,
lncocik koı tobokoslnln üstğnde,
koymomoyo çolışorok yürüyorum.
Porls'İe ilk kğz, bir Türk yozonn oyu-
nu Fronslzco sergllonecğk, Poul
Eluord Tlyotrosu'ndo Bllgesu Ere-
nus'lu, lş|l Kosopoğlu'lu blr oflş iIon
ediyor oyunu, "L'lnviİ6" yonl "Ml-
sofir" geldl Porls'e, BIlgesu Eronus1
un söyledlklerlnl Fronslzc! dlnlIyo-
ruz. Mehmet Ulusoy gözl€flni k|smlş,
kolİuğundo huzursuz. Heyecon
sohneden solono blr ondo oeÇi-
yor, Ürportlci blr duygu bu, Atlllo
Alpöge, Gülçln Alpögüe, oğullon
oİuruyorlor boş bir slronln bir yorin-
de. Mustofo Alintoş orkodğşlonnl
gatirmiş owno, Fronslzlor Vor seyh-
ci|or oroslndo, oyunun bir yorİnde
lnce, küçük bir hlçklrlk ml du!,dum
solondon? Gözleri yoşoronlor ço-
ğunlukİo, sohneda Louls Fobre, bu
dünyonln ğrrüonslz mlsoflrlerlnden
Muso'nın konsl Elİide'yl oynuyor, ki-
yon blr okİör bu. Ali Poyrozoğlu'no
ne kodor do benziyor, Bir spoİ lşl-

ğlnln oİİndo, bk Fronslz oktörğnün,
çocuğunun 8öb€ğlnl kendl kes6n
Elfido'yi c{nlondlrişl donduruyor
solonu. Çıt çlkmıyor, 'Mlsotlr" cho
lssy'den sonro Ville-Juif'|, sonro blr
boşko bonllyöyü zlyoret edecek
Vo Pğrls'in lçlne gğç€cek bir süre
sonro. Nosll do düşündürücü blr
"Misofir" bu,., Bokolım klmler
"hoşgoldln" dlyacğk bu beklenm+
dlk mlsoflre.

Blrkoç qajn sonrosü, Ylne Porls.
,Polols des congres çoğdoş bğ

NAsıL B
ı

R şEY "TuRK"?

Misofir'in orişi

nln en büyük odğml olmok lsİlyor,
Akllh bjr reklom ojonsl konohylo do
bunu değişlk blçimlerde söylüyor,
Voğmur henüz inmemişti, Quodler
Lotin'jn minik sinemolonn|n önünde
gökyüzüno ondişeli boklşlor oton
kolobolıklor, N,lilon Kundero'nln
"Vorolmonln Doyonülmoz Hoflfllğl"
romonlnln Phlllp Koufmon'ln elindğ
neye benzedlğini görm9k içln b€k-
leşip duruyorlordı. Polois de cong-
İğs'de liourlcg B€jort yönetlmindo
Tokyo Bolgsl 7 somuroy'ln öyküsü-
nü donsedlyordu, Picosso Müzesl1
nln önünd€ son model fotoğrof
mokinolonnl boyunloflno osmlş Jo-
ponlor, sotın olomoyocoklon pek
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tonun zoferl glbl. Kocomon. Çok
şlk, çok zengin, Amerlkoll İurlstlerl
rohotlotmok lçin yoplmlş glbl, Koİ-
lonndo tüm Fronso'do sotlğn her
şeyln 6n poho|l|ilnı s9rglloyen yüz-
lorco dükkön. \/e 6n üst kotndo
İoplonİ solonlon. Bklnln önünde,
choıles cıos ıüüzlk fuü|ler|'nln
orodo doğıİlocoğlnl bildlren kü-

çücük blr tobelo. kopıdo koco-
mon broşürler doğıton zorlı bk
odom. Broşüİün lklnci soyfo9ndo
Ruhisu.., N€ oluldu ölüm oyncollk-
lor ton|soydl khllerln€? Kğltür Bo-
koıil Fronçols La3tord, Ruhi su'nun
yaİlne ödülü oknok lçın oğır oğlr
ilerleyen Prof, Pertev ı{oili Bo.otov't
kor$lomok üzero oyoğo kolklyo..
Abidln Dlno'nun olklşlnl herkeslen
doho m| güçlü duyuyorum oco-
bo? Ruhl su'nun Fronso'do çıkon
plqğldlr ödü|ü k(ızonon. su ollesln-
den klms6 yok glbldlİ solondo
omo ödül yorlna uloşmlşltr, €mi-
nlm. Beion bozon iyİ şeylero de yo-
tlyolmuş dem€k.,. Ne gÜz9l.

Motro'nun lçl, oYnı günler,
Bluclnll, lhmol ğdllmlş glbl uzun

sokolh, dgri gvİol( çontoh gonç blr
odomlo korşlhkh sollonlyoİuz M€İ-
ro'nun rlimiyle. ç:onİoslnl kolluğu-
nun oİtno slk$|rmlş, bk ellyl€ delu-
tunuyor. Kolluğundo çğnto bulu-
non o||nd6 küçücük blr cep romo-
nl, Vorgütuyle oıluyor. Kovboy çlz-
mg|erl blle Voİ oyoğ|ndo. Yo blr
pozor|omoc|, yo muhosgb€ gö
rovllsl, Yok§o ne lşl Vor €Vlok çon.
toslylo bu sootte mğtrodo? "Noy-
se ne..." dlyemlyorum. Yoşor K€-
mol okuyor odon]. (endl kendino
gülümsüyor. Kltotn öyle blr tuİmuş
kl, "Yoshor Komol"I g4lrüyorum do,
romonln odnl gğğmlyorum blr tÜr-
lü, Hoy Al|oh. öleoeğlm morokton.
Koror Ver|yorum, l]ir flrsoİnI bulup
"s€Vdln mi?" tllon d|y€ceğim, o
bohoneyle de n6}{ okuduğunu t€-
renoceğlm, Melro duruyor. Blzimkl
blr on boşnl kold r.yor. lsiosyonun
odlnl görünco, ok glbl fırlıyor kop|-
don. Koçlrdlm,., Belkl oynl m€rok-
lo solİ Folk okuyon b|r FronsE do
görürüm bugün|.3rde, moİronun
blrlnde, solİ Foik'irl kit(ib çlkll Fron-
sızco'clc: "lpek Mendll". Journol Llt
tsroke (onloyomolllğlm blr nedğn-
le) Kürkplnor güroşlorlng oylrdlğl bh-
koç soyfonn ordıİtdon blr soit Fo-
lk öyküsü yoylnloyverdi, Kofomdo
bk soru: Nosıl blr şoy 'Türk"? Gür+
ş6n, solt Folk glbl öyküler yozon,

Yoşor K6mo[ glbl romonlor döşğ
nen, Ruhl stJ gibl İürkül6r okuyon.
"Mlsoİir glbi ocllor çeken, lşll Ko-
sopoğlu gibi öfkeler güzğlloşİlron
biri.,. Gel do onlal

Bi Pozar Öğl€sL
Pagodo sinemosı

sonundo girdlm b€n dğ o kuyru-
ğo Ve Kundoro'nln romon|nln Phi-
llp Koufmon'ln ellnde neye benzğ

'dlğlni görmeyo koror V6rm|ş ln§on-
lordon blrl oldum, Honl esklden
(hölö do olso keşkg) moholle oro-
lonndo, llkokul önlerinde mocun
so|orlordl,., Nonellsl de pğk hoş
o|urdu. "Vorolmonın Doyonllmoz
Horifliğl" Am9rikoll yöneİm€n Phlllp
koufmon'ln ellnde nonell mocun
glbl doyonlhr hof|tllkt€ bir şoy o|-
muş, Yeşil blr fllm sonkl, Hofif buğu-
|u, gorı plondo poeİlk bk politlko
gezlnen bir oşk öyküsü. Öykü bllğ
değll, Dosİon d6mek bll6 müm-
kğn.., oyso biIkoç gün öncğ blr
boşko odeblyot uyorlomosl nosll
do tod brokmıştl domoğlmdo.
Toproğln bol olsun John Huston...
Joyce'un 'The Deod" (Ölü)öyküsü-
nü, Dubllnlll€r kltoblndon ç6kip çl-
koİmlş Vs solın soİınno, kollmesi ke

limğsln9 fllme olmlş Husion, glde-
royok.., Ellmde kitopIo, fllm sonro-
s| kolokoldlm koltuğumdo. Bii tek
sözcük ihmol 6diIinemiş fllmde, bir
hoıeket değ€rl6ndirllmeden blro-
kllmomlş. Tüm diyologlor Joyc€'un
dedlğl kodor, lstedlğ| kodor, "Ho-
flf blr Ç€hov kokmuş. tlmloşince "
diyordu. Aİool Behromoğlu. Doğru,
Amo öyleslnğ Joyco'un yozdlğüno
boğlı ki, bu kodor olur, Bu soot6
kodor edoblyotton sinemoyo böy.
lesine blrebk bIr geçiş gördüğümü
hotrlomlyoİum. John Husİon §oğ
olsoydı do, Wo.ido'n|n Dostoyevs-
ki'y€ yoptlğlnün htikomln olobilsey-
dl. zovolll Dosloygvskl, wojdo'nln
"Eclnnllea'e ettiklorlnl göremğdiği
için bizden doho şonsll... Şu sine-
mo ne sürpİlzlor çlkorlyor insonln
korşısıno... Joyce'un Huslon'un eli
n6 doşm€k]ğ nogl şarısll olduğuno
ml sevlnmeli. Dostoyevski'nin Woj-
do'don yedlği kozlğo ml uzülmeli,
bilmIyo.um.

Bildiğim t9k ş9y Vor: Poris'l€ sğ
vindlrlcl, üzücü, şoşırtlo ş6yler6 yğ
tlşmğk p€k koloy doğil, Gollbo gn
büyük d6rt de bul.,. tr
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BATİ TİYATROSU VE
uzAKDoğu GELENEğı

Ernsl schumocheı

emokrutik Aımanya'nın en
önde gelen Brühı inceıeme-
ci ıer i nden ı iyoı ro bilımcisi
Erusı Schumacher, bir §)re

ların, değişik toptum biçinılcrinin ya da
dcğişik kültür çevrelerinin içerik ve bi-
çim açısından benzerük gösteren oazaı
da karşıt konumda bulunan) olguları
birbirleriyle karşılaştırılrılaı; oysa bun-
laı aıasında dışsal velveya içs€ı bi, bağ-
lantı yoktüİ, aynca uyte karş aştırma-
laı biı ya da iki yönlU veriınli biı uyaI-
lamanın elde edilebileceğ bir sonuç da
sağlamaz. Hele Kabuki tiyağo§unun
jest'c (yani mimik ve haleketle gösteli-
mc) dayalı oyun taIa ile Brecht'in ti-
yatlo uygulama ve külaİIulun jğ§t'e da-
yalı oyun taIzı arasında yapılacak bir
kaışılaştıİma, böylesi bir yöltem yaİı -
gısl!ı asla kabul etmez.

Blecht'in l920'lerin §ontarı ilc 1930'-
laIıD başlannda oluşan "epik ıiyaııo"-
su, gcrçekten de onun önd€ gelen iki Ja-
pon tiyatİo biçimiyl€, yani Kabüki ve
Nö ilc ilgilenİnesi b8gammda gelişrniy
ti. Ama, Tatlow'uD bu konudaki geniş
maddİ bil8ilerç dayalı ve açıklık get en
inctlemesi, yilzeysel karşıfu trrmalaıdan
uzak olarak şunu ortaya koymuştur ki,
N6'1u veya Kabuki'yi düİndiız kopya
edivermek değl, Bçecht'n deyişiyle,
kendi geüştirdiğ epik drarn ve tiyatlo-
ya "yabaıcı bir t€kniğin", yani Jspon
tiyatro sanatrnın "ta§ınmasl" söz ko-
nusuydu. l920'lerin sonunda'.Taniko'-
}u idemesi sonucu Brecht'in.'epik ti-
yatro"§unda Nö'nun dramaturjik ya-
pısırun ne tür bir etkiDıik kazandığına
ilişkin bilgiler etinizdc: Brccht bu yol-
la kcndi "anl8tımct tiyatro''§u için bir
yapı modeline vaı,nuşt! . Bu model, özel-
[ikle de Brecht'iD o yıllaIda burjuva ti_
yatro çarklna sırt çeviroek yöneldiği
öğeti o}.rınları den€n alanın kuram vğ
uygulamasına uygun düşmckreydi.
"Taniko" örneğne göre yazdığr Evet
Dlyen ilc sonra bunu, beniınsenen dün-
ya görüşü doğultusunda ditzelterek
yaz&ğ Hıyı. Dlyeo adtı okul operala-
n, Kun weill'ın müziğ ile birükrc epik-
bildiıimci ve yoruılayıcı bir yaplyla

kuıulmuşlardı. Ne var ki bu kuruluş,
Nö oyununun te.siıe, içe değl dışa yö.
neükti. Taniko'yu bclirleyen ttlİn me-
tafizik ve dinsel öğeıerin yok edi|rnesin-
den ibarğt de değildi bu. Bıccht'in ça-
bası, gcnç oyınculaın dotsu bir top-
lumsal tutumu uygulamaya gcçircbil-
meleıini sağlamaktı, H§,ıİ Dıyeı'de,
yolculuğu (yaşam yolculuğunun simgcsi
olarak) birlikte sürdüremeyenleIin öI-
dtrülmeleri gerekıiği ve onların da bu-
nu kabullendilleıi taızındaki "büyük
töI€"nin ortadan kaıdınlrp, yerine "her
yeni durumda yeniden iıdeleyip
düşünmek" d€mek olan "yeni buyuk
ilke"nin konması, bu tuıumun bir par-
çasıydı işte. Epik yapınn Japon ör-
neğine görc pekişen biçi[üenişi, Brechtı
in on|em (1930) ve Aıı (1932) gibi da-
ha sonr8ki ötseıi o}unlaıında da vardı
ve apagi §iyasal devriınci angajman ta-
şıyan bu ownlaİ, ajitpıop tiyatroıann
uygulamaları doğrultusunda önceıikle
proleter seyirciye yön€liyorl8rdl, ajita-
tif niaelikteydiler. "Anndıİrnak " değil-
di dava, dllnya devıim.iydi.

Kaldt ki Brecht, ölxeti oyunıartna
öıcelikli iıgi gö§teİmesine kaışın aynı
yıllarda "büyük biçim"in tiyetrosunu
geli ştirmeyi d€ süİdt[üyordu. "Bekle-
diğimiz büyük epiL ve belges€ı tiyatıo'',
y€ni "malzeme"den, yani §tnıf kavga-
lannın tarihinden doğup seryiıiyordu.
"Büyük biçim", gtıtriirnuzde §on derc-
cc karmaşıklaşan üşkileri basitçc anla-
şılıı kılmak için gerekli olmuştu ve ger-
çekliğin diyalektiğinin kEndisiydi bu.
l929'da Brechı, Leopold Jessneı'in
odıpu§ sah!€lemesinc ilişkin olara*
şöyle diyordu: "Büyük moderD konu-
ler malzemesi, mimiğe dayatı bir peİs-
p€ktifle işıenm€li ve hal€ketle gö§terim
kaıakteri taşnıalıdır. lusa.rılann veya
insan gİuplanDn biİbiıleriyle ilişkileri-
ne 8öİe duzeDlenmetidir". Bu ise seyiı-
ciyle itişkide de bil işlev dğşikğ iç-
riyordu: "Epik tiyaıroda şas olan belki

önce laponta')o yapıığı irıceleme gezM
sonuçlarını Thcaıq dü 7rıı deryİsinde
yq!ınlomüşıı (1 / 8 l ). Schumgcher'ın iı-
gi çekerek Mirııiği gibi, Joponya'do §a-
ro! q sıokrosbinin yaroııığı lm rıl-
hk Bulggku ııyaırosu, asker soylulonn
ve Samurai'ıerın /q.aııığı 600 yı .k N6
ve KJogen, 400 yılıık Buıgaku kukla ti-
yaoosu geleneği ve nihoyeı ıüccg. ke-
si mi4ın ekonomik egemenlİğe efişınce
yarqııığü Kobuki ıiyaırcsu, bugün haıa
pek değişmeniş biçimlerde, Şingeki de-
nen Avrupo eıkisindeki moden ıirgı-
ro ile yonyaıo varlıEünı sürdillmekıe.
Öıe yandan Baıı tiyaırcŞunda do zgmgn
zamon izlenen Uzokdoğu eıkisi, özİllk-
le son ,ıılgrdo Kqbuki ile bb "modo"
boyuıunu olm§ görünüyor. Büıün bun-
loı ş7ü ya do bu oranda, şu ya da bu yan
lorıylo Balı'dqn ,anşıyorak bi?je de
giü\deme giiyol. Demokroıik Alman-
ya'nın boşkenti Berlin'deki Bfechı Mer-
kezi'nin §lfelı yayırı ofgorı olon Brıchı
Noıqıc'de (4-5/85), Schumocher'in
Brcchı ıiyoırosu ile Kobuki'ri ka§ılqş-
tıfon ve Boıl ıirqırosundak! Kobuki uy-
gulamalannı do de\erlehdircn bt iııce-
lemesi yoyınlandı. Brechı'in de sürekli
gündemde bulunduğu bizdcki ıa.ı.şmo-
lara derinlemesine ışık tutacığı inancı
iıe Şöz konusa incelemenin kısaıııı'mış
bir çevirbinı oku orımıza sunuroruz.

KABuK|'DE ve BRECHT,DE
JEST,E DAYALİ OYUN TARZİ

Karşılaştırmalı incelemclerin pek ço-
ğunda biİ sakaılık vardır. Değişik çağ-
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de ağIlıkla §cyirci]oiD duygusuna dcğil
aklııa seslcnmcsidİı; scyirci sahncde oy-
nana yaşantya kalrılıp gitmcneli, ona
ilişkin bir tavır talıınmaldıı".

BREcı{T,ıN
KABuK|,Yı TA,N|MASı

İşte Brecht'in Kalıuki ile taDışması bu
dölem€ dcnk gcliy)ı. 1930 Ekimi'nde
ve sooıa bü kez daha ı93ı ocaL ,nda
Brccht'in o yllar yşadığ Bcıün'e bir
J8pon tiyatro§u turra dtlaıenişti. oy-
nadığ oyunlıİ ara§nü lbbuki dağar-
cığnd8n da xııhınyo gibi oyunlaİ bu-
luDuyordu. Bu tiyafo, ı92l'd€ Mo§ko-
va tumesiıde oyuntıırıyb Ei§entstein ve
Meyerhold'un yanıııda §ıalin'i de etki-
lemiş olan Japon topluluğu gibi ttımüy-
ıe bir Kabuki tiyatİ(ısu dcğldi. Ancak
bu topıuluğün oyuD tara da gene öyl€-
sine beütgindi ki, eleştirmen Herbcrt
Ihering (dönğnin tınlü Maİkist eleştir_
meni, ç.n.), sınu subayı Togaşi rolün-
deki Kiyoşi Mimazu'nun oyunculuğu-
nu anlattıktan §0!16! şu sonucu çtkar-
mrştı: "Oyuncu hiçbir şey dcğl. Fakat
oyun sanatı heı şy! Bizd€ i§c tam teİ-
siıe; o1uncu her şey, ama oyun §anatı
biçbir şey değl".

Ihering o tune o),üınuıun önemine
şöyle §!k tutuyoİdu: l'Japon tiyaEosu-
nun btyük geleneği \a getirdikleri açı-
sından ba}İrğmızda Aıln n s8hncsinin
çabaıanna yönelit olarak kcndimiz de
bir başka bakış kaz:ıuyoruz. Bizdcki
pck çok giıişiınin, omeğin Brecht'in ça-
balannın, nerğc vamıak i§tediğini faİ-
kediyoruz. sahne sa-üıOnın biİcyci par-
çalanüştna değl, temcl bir ü§ıup yarat.
maya, biİ tğneı tutunı, biı gclcnck ya-
ıatmaya yöneliktir bıı. Japon üyatıo-
§undaki temel durum.laı vc mimik du-
raklaı, bizdc neyin eksik olduğunu ve
neyi yakalamanuz gÇİ€Idiğini gösteriyor
bizı".

Brccht'in bu turnc oyununun izlc-
nimlcrinc il§kin olaıa*: 8nca* bitmemiş
biıkaç yoru.rı notu var climizde. Ama
bu kadarr bile onun vaıdığ sonuçlaıın
yönünü göstğmeıİe . ''Japon Scyirlik
Oyun Sanau Üstüne" başüUr bimüemiş
lotta şöyıe diyor Brecht: ''Burada bir
yabancr ülk€ s€yiİıik oyun saDatının
btııi öğclcrini, ku[arıışhk yönotrdcn sı-
ıamaya çalışmamız gsrek''. Brecht,
özclliklc tiyatro sıDattnrn ö!üne yeDi
görevler koyarı "epii dram saıaü''na
değimekte. Betilleyici sonuç isc şöyle:
"Kuşkusuz Japon seyİ.ıiL oyun sanatl
bizim için ancak kcndi sorunlantruza

iüşkin biı şeyleı verebildiğ oıanda
önem taşır. Yoksa ondaki Japon nite-
üğnin, hele bütüntındeki'kaİakter'in
vb. bu sınamada bir önemi yoktul".
Niyctini i§e şöyt€ce toparlanu§ Brecht:
"Bu denemenin nesnesi, yabancı bir
tckniğin aktanlmasıdır''.

Buradaki "aktarma" kavramı,
Brecht'in amacı bakımından biıaz bu-
lanık göİünebiıir, ama Brecht, amacın
ne oıınası g€rektiğini de açıkıamış; Dü-
p€diız kopya etmek, aynen almak, tak-
ıit ctmek değil, Japon seyirlik o},ıJn §a-
naıındaki yapıların ve öğelerin yeni
"cpik tiyatro" için dönüşdıdımesidiİ
söz konusu olan.

Daha Berıin'de Japon topluluğunu
idemeden öıcc de Brecht, vahtan8ov'-
un ve Meyeİhold'un yönetimindeki Rus
topıuluılannın B€r[n'deki turne o}un-
laıırun etkisiyle bir "Asya örneği" ko-
nu§una kuam§aı olaİak giİmişti: ona
8öre "Asya'ca" oıan, g(htermeci o},ıın
tarzrydı, " §ergiıeyici " nitelikti.

Tatlow, inceıem€§inde Blecht'in
l93l'de Adım Adımdır1 kendisi sah-
nelerken Kabuki'ye özgü gösterim talz-
larını biI gö§terim üslubu bütunlüğü
içinde dönüştüİdüğü görüşttsıü ileri sttl-
mekte.

Ceıçekten dc bu sahnelemc, tiyatro-
sal gösterim öğeleri içinde yüksek bir
dakkat çekiciük ni-
tetiği taşıyoIdu ki
Blccht birkaç yıı
sonra bunun için
aktif biı kavram
olarak "yabancı-
Iaştıİma"yı ortaya
koymak zorunda
kalacaktr. Dört as-
tğri oynaFı oyun-
culaı çiğ vc keskin
mask makyajlar
yapmrşıaIdı, üni-
formalaıı askılaı
yoluyta grotesk biı
abartıya vanyot,
iki§i tahta baca*lar
il§ttındc dev bir gal
rünıtl kazantyor-
du. Bu sahneıeme-
de oyuncu, tavıİla-
n iıe insanın top-
lumsal dar,ıaı§ına
"dikkat çekmek''
8örcvini taşyan biI
"töIe gösterimcİ-

, sı"ne döD{t§mtlştü.
Ne var ki, bu

oyun taJa 8€rek
"Asy8 örneğ"n-

den ve gerekse özeüikle 1930 yündaki
Kabuki oyunundan esinlenmiş de o[sa,
en az o kadaİ ajitprop tiyatroyla da ilin-
titiydi ve ondan kaynaklanİruşh. Ajitp-
Iop tiyatroda "kapitaıist" ve "proıe-
ter", çoğu kez tipikleştirici maskelcıle
gösteİilmiştir. ı93ı'in Adım Adımdİ
sahnelcmesindeki tliİden dikkat çekme-
lere, aynı aıda Ou§tav von Wangenhe-
irn'in yönetimindeki pıofesyonel pıole-
ter tiyatro topluluğu "crup l93ı"in
o}unlaİında da özcuikle rıİe Nıpını
oyununda da ra§tııyoruz. İlginçtir ki o
oyunun dekoı-kosttlm-makyajlaruu ya-
pan da o sıralar heJe lto soyadını taşı-
yan bir Japan sanatçı, Koreya Senda
idi. Benzeri yabancılaştırmalar Meyer-
hold'un ve Piscator'un sahnel€meIerin-
de de az değildi.

çıN sEYıRtiK
OYUN SANATİNDAN
YARARtANMA

Brecht daha sonra Kabuki ile hiç il-
gilenmedi. 1935'de Çinti owncu Mei
Lan-Fang'ın Moskova'daki oyununu
izledikten sonra Çin seyirlik oyun sa-
natı onun mimik ve harekede gösteri-
me dayalı oyun taızını geliştiımesinde
daha fazla öncm kazandı. lzlenimleri-
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nin kuramsal gencllemesine Brecht
"Çirı Scyirlik Oyun SanattTıda Yabaıı:
cılaştlrma Eİmenleri" başhğınt taşlyan
ünlü denemclcri ile (l936), "Tiyatro sa-
nat|nda Yabanqlaştlrma Eımeni Sağ|a-
yan Yeni Bir Teknik Üstüne Klsa Be-
ıimleme" (I940) yazlsında girdi. Bun-
laıdaki en kapsamİ ifade şöyleydi:
" Yabancı|aşnrma ctmeninin sağlanma-
stnda ön koşu|, oyuncununl gösterme-
si gerekeni açık ve bellrgin gösterim mi-
mik vc hareketleriyle §unmasıdır".

Mimik ve hareketlerle gösteıimin iş-
levini Brechı daha da ayrıntılı olırak
§öy|e açıLlamıştır: "Tüm duygusal du-
ıumlar dlşıan görülmeli, yani ona uy-
gun mimik vc harekcı gelişlirilmelidir.
oyuncu, oynadtğı kişinin duygulan için
d!şsal ve anIamh ifade yo|ları bulmalı,
mümkünse o içse| geli5imleri ele vere-
cek eylemler ıiıreımelidir. söz konusu
duygu dıtra çıkmaİdıf, aQğa çükmalüdır
ki büyük biçimde işlenebil§iı. Mimik ve
harekcı|erdeki dikkat çekici incelik, gü-
zellik, güçlülük ve zevk hoşluk, yaban-
cılaştırma etmenini doğu.ur".

Bu bağlamda Brecht, Çin seyirlik
oyun sanatını "mimik ve harekeılerin
kııllanımında usıaca" buluyordu: "Çin
oyuncu§u, kendi hareketlerini gözlc g&
rülü. biçimde 8özlemlemekle yabancF
laştlrma etmeni yaratmaktadtr". Mi-
mik ve har€keılere dayall oyun, "iıce-
likle prova edi|mişliğin, ustalıkla yet-
kinl§mişliğin kalitesini taştmalt", diye
sürdürüyordu Brecht, "öyle ki, koIay-
ca, hafifçe yapıltvcriyormuş izl€nimi
sağlan§ın".

Ancak Bre€hı içirı ostetik yan bidn-
cil değldir. Daha çok, gö§terimin amacı
ile e§tetik yanın birliğidir belirleyici
oıan. oyuncunun mimik ve haıekete
dayalı if8de malzfmesini düzenlemesi
"toplumsal eleştiri çtkış noktastndan"
belirıenmektcdir: "Böylec€ onun oyu-
nu, yöneldiği §cyirciyle (topıumsal du-
rumIar ll§ıüne) bir kouokyum düzeyi-
ne geIiı". Burada Brecht'in mimik ve
hareketıeİte ifadeyc ilişkin irdelemcle-
ri, bunIarın bir toplumsal jestiı kav-
ramlan olduğu yolündaki kurama vaı.
mtştır: "Toplum6al jeşt, içınde b€ıli biİ
tarih§el dönemin insanlannın kaışılık-
h konumlannln yer aldığ toplumsal iıiş-
kilerin mimik ve haıeketlerlc ifade edit-
mesi, demektir". BöyIece jcst'e dayaıl
malzemenin özgül kulıanrşlnt y8bantı-
laştırma etmeni beıiIliyor, yani ''tüiİn
olaylarıı ıemeıindeki toplum§al j€şti
yabaırcllaştırmak" (ona dikkat çckmek,
ç.n.) belirliyor. Bu ise ''talihselleşıir-
me" yolüyla oIuyor: "o}uncu, olayıarı

roda kullarutİ gibi değil'' . ve şöyle sür-
düImüştü Brecht: "Geİçekten d€ Çin
seyirlik oyun sanattndaki yabanolaştır-
ma teknikleli değeıini ancak bunlara
kesin, belirü topluınsal amaçlar için 8€-
rek duyanlar yararlr biçimde inceleye-
biIirle!".

KABuKı,N|N xÖKENl

Kabuki'nin çıkışı, 17. ve 18. ytizyıl-
larda Japon burjuvazisinin Kyoto, Osa-
ka, Edo (bu8ünkü Tokyo) gibi büyuk
kentlerde boy atma§ıyla gtışmakadır.
"Dördüncü kesim" olan ıüccar kşimi
(Ş6non), öneınıi bir ekonomik güce
erişmiş olİna§ıoı ka§ın, Şogun egemen-
|iğince belirlenen üstyapı geıeği siyasa!
güçten yoksun bulunuyordu. Tacirler,
yçni bir duygusalcılığ, duygulaİ! "so-
nuna kadar yaşama" hakkıııı, in§an
üretkenliğinin (Marx'taki anlanyl8)
ifadeşi olarak keyif çıkaİmayı vç top-
laşma biçiminde yeni bir toplum§aılaş-
ma},ı içeren kendi yaşaİn taldanru olu5-
turdular. Bu yeni yaşam taIanı yansı-
tan, etkileyen, biçimğen vc kurtuluş
sü.ecirli destekleyen ama bu engellen-
diği için onu incehip }tceltmekle yeti-
nen eğlence merkedcri, tiyatro vc cde-
biyat sanatlan, Samurai'lerin törenl€ş-
miş yaşam ıarzı kaIşısındaki yeni bur-
juvalığın bir ifadesi oldu.

"lnceltip yüceltme ile yetinmek" de-
yimini niçin kutlanük? Ne eksik, ne
fazla, şunu belirtmek i§tıyoruz ki, Şo-
gun'ıar, geıeneks€l §ınıf yapıslnr, top-
lumun önden bclirlenmiş, değişmcz biı
hiyerarjisi ve egemen toplurİı yaplsl ola-
rak koruma},ı başardılar. Avrupa'da}i
burjuvazinin tersine Japon burjuvazi-
si, siyasal bir slnlf olaıak biçimlenme
ve böyelce devıim yoluyıa iktidan ele
geçirme gtlcthde değİıdi. Doıayıstyla
duruma uyduıdu kcndini ve §iya§aı öz.
gürlük yerine kimi toplumsal serbestlik
alanları ih yetindi. lşte tiyatro da. ya-
ni kural d§ına çıkan yaşam tarzıntn,
dikkaı çekici olmanıtr bir simgesi gibi
olaı "Kabuki"de bunun bir parçasıdu.

Ancak, bu serbestük atanr içinde bi-
le gene üstlerin buyruklanna uyıılması
gerckiyordu: Kadınlat Kabuki§i'nden,
Çocuklar Kabukisi'nden, ğderek 17,
yüztd ortatannda Gelenek§€l topıumun
erkek egemen ekseninc taın uyum için-
de) Erkekler Kabukisi'ne varıIdı. So-
nunda buraün özcl bir çizgiye, .'Ka-
buki" öz8ül sanatına gclitrdi. Bu yeni
sanatta, Nö biçirnindeki gcıeoeksel ti-
yatronun §erbest bıraktığ ne varsa ve
döncmin kukla tiyaırosu istayetek ya da
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tariha€l olaİak oynamaıldır. oıayın ta-
rihsel olma§ı, biı kerelik, gcçici ve bel-
li döncmıerc bağh olmast demektir".
Öyl€ys€, "tadhin akışı içinde aşılmış ve
aşılabilir" olan, "her biri için, gelecek
dönemin" ı§ığnda eleştiriye getirmek
söz konu§udu.

Benzer biçimde günümüz in§anının
tutumunu da dikıat çekici yapmak ge-

rekir: "En yakın çevrenin gündelik
olaylan ve kişil€ri, 8iştığmız şeyler ol-
duğu için çok doğal gelir bize. onıarı
yaba!ıcııaştırmak, onlann gözümüz€
batmı§ıD, oılaIa dikkatimizin çekilme-
sini sağlaı". Böyıect toplu olaIak şu
amaç billurlaşıyor: "Dünyayı, işlenip
değişıLil€bilir oluşuyıa göstermek".

|9O /48'de yauı|$, t949'da ilk kez
yayınlanan kuıamsaİ temeı yapın Tiyst
ıo İçiı (üçük Arıç'ında Brccht, mimik
ve hatckete dayalı dikkat çekici biı
own talzrnm bu işl€ünin altlnı bit kez
daha çizeıek şöyle demiştir: "Yeni ya-
bancıla§tırmalaj yalnızca, toplumdaki
etkilenebilirol8ulann üstünden, bu8ün
on|ara el aı ınasını ve değiştirilmesini
önıeyen o alrşılmışltk damgasını çekip
alrnay8 hizİıet etmelidir". Jest'c dayalı
oyun taİzı iıa bunun "ıücut dawanışı,
§es kullanımı ve },itz ifadesi" gibi bile-
şenıerini beıiıleyen topıum§a.l je§tin biİ-
liğini bir kez daha vulgulayan Brccht,
şunda ısrar ediyor: cösteriien her ola-
nn altında bir "temel toptur!§al je§t"
buluıuı ve jcste dayalı ifade malzeme-
sinin özgüı kuııanılı§ı bu t€mcıden kal-
karak düzenl€nmcıidir. Bımun ü§tünde-
ki amaç is€, je§te dayalı ifade malzcme-
sinin özgül kullanımı yoluy|a "seyirci-
ye, sergilenen olay karşısında inceleyi-
ci, sorgulayıcı, eleştirici bir tutum ka-
zand[mak"tır. seyirci tran§ haline §o-
kuİmamalı, ıersine, yatİo olayı aracı-
lığyla bilince vardınlmalr ve toplum
iğndc aktif biı tutum için güçlendiril_
mcüdir.

Bu bğamda Mei Lan-Faıg'ın oyun
taİa n Brecht'i hayran buakan yaıı,
onun oynaıken §ürekli gözlemığmesi,
"gö§ıcrmc" ile kendini gözlemeyi bü-
tünıeştirme§i ve ifadenin bu kerte üsı
dılzeyde stilize edilrnesine karşın gene
de doğaı biı cana yalonlığı, hoştuğu,
hafifliğ, güzelliği ve inceliği koruma-
sıydı. Yoksa Brecht, Mei Lan - Fa!ıg'-
daki biçimcüğn dcıecesini gözdcn ka-
çırmış dcğldi. Şu gcncllemeyi yapmı§-
tı: "Çin tiyatlo§u biz€ olağanüstü ku-
ralcı görünüyor, it|s8n ıutkularınt gös-
terişi şematik, toplum kavrayışı katı vc
yanlış, bu büyük §anattan ilk baktşta
hiçbir şey gerçekçi ve dewimci biİ tiyat-



istemeyerek ne sunduysa hepsi büttın-
leşti. Bu aİada, geçmişt€n gcı€n ya da
tasanm olarak ]yeni yaratııan in§an taF
losu da, bu burjuvazinitr öz.rkük ko-
numuna, kçndi kendini tatminine, ken-
dini rahatlatma§ına ve kendine tutkun
oluşuna yarar Ye hizmet sağlayacak
yöndeki fu tumltın yüc€ıtnıeye, oıuştuİ-
maya, propagında etmeye dön{ıştü.

Bu çizgi, söz konusu yeni tiyauo bi-
çiminin "kafu aııaı t8sarımı"ada apa-

çık göIiılüİ. Tilıatro ve edebiyat gele-
neğnden, m(iktziıd€ iıstleriıe iadakati
kendi kiş€sel veya aile'çıkarlannıı üs-
tlındc tutan kahramanlan! buıunduğu
p€k çok ğykü ve olai, Br€cht'in tırnak
içine aldığı herlıaıgi bir "işlev deği_

şikliğ" yapılmaksuın ve belirgin hiç-
bh diI€İıme göst.rilneksizin benimsen-
di, dewünd. B,u kahramanlaı, kendi-
ıerini veya ıiıeleriDi kurban ederler ve
bunu tİajik ya da kahramaİIıkça bir hğ
},ecansal bağlanımla yapaİıal. En ko-
yu biçiıniyle buna "Jidaimono" oyun-
Iarında rastıanır"

Gğek Jidaimono ve gerekse Sevamo_
no'da rasd8nan bil ikinci kahraman tipi
ise, Marx ve Engcıs'in deyişiyıe kendi
işini kendi 8ören tiptir ki bu tip, ikti-
d8rın kötüye kullaıüşına karşı çıkar
ama o iktidaıın meşIu olup olınadı&
soİusunu asla gü]ndeme getiİmez: Dü-
zeni ycniden sağlaİ sağIamaz da '.cü-
ret"inin c€zrsınr (çoğu kcz) harakiıi ile
ödcıneye haardır, ya da €n aatıdan tra-
jik sonuna ıaa olur.

Hcıc üçüncil kıhİaman tipi, Japon
burjuvazisinin tes lirniyetçi temel tawı-
nr iyice ortaya seı-mekedir: Çokıukta
buİjuva aok!ı oylınlarının Japon türü
olan Kabuki "Seı,amono'' oyunıann-
da olduğ.i eibi fnrklt sınıflardaı iki
kahıamanın çifte intihan söz konu§u-
duI. Bu oyunlann doruğunda ..mişiyu-
ki", yani iki 4tğn gönüıltı olarak i!ti-
har etmesi yer alıI Burada toplumun,
özgtlİce eş sçmc lıaktı için ol§un, en
geniş anıanyıa "l5zglır sevgi'' hakk|
için otsu!, mücadele yet€rsizliği yüctl-
tilmektedir. Yalnuca Alınan buıjuva-
zisi -zorunlu olarak- böylesi aoklı oyun
yüceltmeleri yapmay başaİmıştır. Bu-
na karşıhk, 1789'da dcvrim yapacak
olan Fransız burju.,/azisi, kendi bircv-
sel haklanru toptuınsal hukuk olarak
formüle etmekle de katmayrp -Beau-
marchals'in Fıga]o'nun Düğünü'nü
düşü!ünüz- üstelik de bu hakkı önden
biçimlemiş, hatta baihbaşla önden ser-
gilemiştt.

Böyleçc Kabuki'nin öngördüğü kah-
ramatr tipi, ya '.sadakat örneği'' biçi-

mindeki, ya da kendini gerçetl€ştirmeyi
başaıamaz durumdaki "büyük yaınız"
biıeylerdiı. Bu "büyük yalnız"ların,
kendi bteyleşmelerini, kendi "kişilik
oluş"lannı, veriü ve değştirilemez bir
toplumla uyum haline getirme güçleri
yoktuı. Buradaki temel tavıIlar, (sey-
rek dwumda ve kimi zanan) kaİşl çt-
kış olnakıa birlikte öt€ yandan yücel-
tilıniş ve üst diizeyde stitiz€ edilmiş tes-
limiyetler, kaderciükler, "kendini 8er-
çekleşümek"ten vazgeçmeıe.dil.

Bunu sanaı§al olarak dikkat çekici
yapmak, önc çıkarmbk, hele yücelıip
kut§allaştumak içinde Kabuki'den da-
ha uygun bir tiyalro biçiıni bulunamaz-
dı. Bu tiyatroıun "uysaI"lığı, "ekzant-
rik"liği, onu yaıatan ve taşıyan burju-
va suufının ternel toplum§al tutumunun
biİ tırünüydü. Bu tiyatro biçimi, tam da
hiçbir ycrinde (içeriksel ifade aç§ndan)
toplumun g€rçekten değiştiİilmesine yö-
nelik bil kattı getirmediğ için; tam da
kahıamantan, yalnuca sadakatin onay-
la}.ıolan veya haydi haydi toplumdaki
rnevcut gelenekseI egemenliğin yeniden
sağlalıcılaıı olduklan ya da bireysel de-
ğl ancak kolektif mücadele ile kazauı-
labilecek "insan haklart"Dı gerçekten
savunmaktan kaçüklaı için; yani tam
da son tahlilde toplumsal başkaldırıy-
la, devıimle ifadesini bulacak olan de-
ğştirme kategorisinin zerresini taşıma-
dığ iğndir ki bu tiyatro biçimi, tiirn gü-
ctınü başansız kahramanlann öne çıka-
rülmastna, yüceltilmesine ve -
yineleyeliın- "kutsalıaşfinlrnasına'' yt!
ncıtebilniştir Ye yöneltmek zorunda ol-
muştur. Dolayısıyla, gerçekliği gerçek-
üstü gösterimleİle aşkınlaştırmak, he-
le öz iıe gödnüİnü biIbirine kanştırmak
ve meıafiziğn eli, bu tiyatroda hiçbir
güçlükle karşlaşmadlğ gibi, tam tersi-
ne onun seyirciyi etkilemesinin ve ken-
dini düşün§eı olarak aklamasınıı zo-
runlu koşuıu olageımiştir. Gerek Tsu-
raya Namboku'nun yaptığr türden
"dehşet ve vahşet'' Kabuki'sinin gide-
rek baskın çıkmış olması, gcİek§e (ör-
neğiD Thomas Immoos ve ötekilerin
pek yakıldıklan ğbi) bu geleneğin çö-
ktişe, yodaşmaya geçmiş olma§ı Ve her
çeşit sapıkt&n gö§terime girme§i, bu
buljuvazinin kendi üstüne kapaklaruşı-
nın ve kendi çaresizleşmesinin kaçınıl-
maz sonuçlanndan başka bil şey d€ğil-
dir. (Nasıl ki, bugiın kitle iletişiın araç-
larındaki gösteri4 sanatlaİlnl ve dyat-
ıolan sel gibi basan seks ve cinayet öy-
küleri de böylesi bir çlkmaan ifadesi-
diıler, yani "sahtesiyle tatmin olma''
çabalarıdır).
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YalEızca Kabuki'nin yaptığ gibi de-
mecinde topıumsal değişinai,ii büükene
uzağna d(§en biI tiyat o biçiminde ya-
baDcılaştırmalal da ancak o kadaI üst
dttz€yde olabilirdi ve böyle ollna§ kendi
içinde yalnrz anlamsal değil anlamiıdır
da. Ama bunıarr ba§ka bt kültit çev-
Ie§inin tiyıtro biçirnlerine sokmayı i5-
temek zoıdur. Anlamlr bir biçimde do-
nüşttırmek ise ancak burılann öğe ola-
rak biİ şeyleri "gösteımede" 8erçekten
"Kullanışlı" olİnalan halinde söz ko-
nusudur ki bu çaba, salı duygusal bir
yaşanttyı değiı, akfcl biİ yeıidğn işle-
meyi gerektirir.

Kabuki'deki sanatsal tttrd€n yaban-
cılaştıımaların aşırı ğlçüleıde oluşunun
temeünde aşıIı bir akıldışılık yatrnak-
tadır. Doıayısıyla K8.buki, "sosyalle-
şen" bi! Japon toplumunda hiçbir za-
man bu sth€derin kaIşüğ.olan bir ifa-
deye erişemez.

BATı,DAKi
YENi.GıRlşıMtERE
İtİŞKİN BİRKAÇ NOT

Çok üsttınde durulan, ktiltülerin bir-
biIleriyle ur"uma §okulnasına gelince:
Bu bir "karışım" olarak mr, yoksa bir
dönüştüıme olaıak mı gelçekleş€cek?

"Kobuki'nin
öngöıdüğü

kohromon tipi, yo
'sodokol öıneğİ'

biçiminddki, yo do
kendini

geıçekİeştıımeyİ
boşoıomoz

duıumdoki 'büyük
yolnız' biıeyleıdir.

Bu'büyük
yoınız'loıln, kendi
biıeyleşmelerini,

kendi 'kişilik
oluş'loıını, verlli ve
değişiirilemez bl]

topIumlo uyum
hollne geiiıme

güçıeıİ yokİuİ.''
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Şimdiki durumda, Brecht'in jcste dayalr

o},ıın tarzı ile Kabuki'deki je§te dayah
owrı tarzt alasında yap|lan karşılaştır-
ma bunlann hiç de biraİaya gelebilecek-

ıeri sooucunu vermiyor.
Eugenio Balba insiyatifindeki IS-

TA'nın (lntemational SçhooI of Thea-
teI Anthropoloğy) son girişimleri gerğ
Kabuki oyunculuğunun özgül teknikle-
rini Avrupah tiyatrocula!ın da yaklnt-
na getirmeye çalışrnakta ve bu deney-

ler kuşkusuz o biçimleme araçları da-

ğarını anlaşllır kılabilir, ama bunların
bir "batı" tiyatrosunda oyun tarzr ha-
line gelec-ek pratik kullaırmrna varıla-
cağı pek belli değil.

A§ya tiyatro§unun ve bu aİada özel-
likle de Kabuki'nin biçim dağarından,

çağdaş Avrupa tiyatlosunda shake§pe-
are'e y€ni bir sahip okış için yaraılan-
ma yolunda}i en büyük Ye katarlr gi -

şim, ı982-84 yılla!ında Paris'teki The-
atİe du solei!'de rejisör AIian€ Mno-
uchkin€ tarafindan yapıldı. Önc€likle
lI. Richsİd ve Iv. Hctrry tarihsclleIinin
sitııclenişinde rejisör, aksiyo!ıun doruk
noktalarının gö§terimindc vc büyük ta-
vırlann ıergilen§indc feodal kahraman-
ların biçimselleşmiş davranışlaıırun be-

lirtilmesi için Kabuki'nin tiyatrosal bi-

çimlerini kultanıyordu. Gerek olaylaıuı,
Asya iislupıu müziklcrin dc katkışıyıa
ritmikleştirilnesi, gerekse ınimik ve ha-
reketlerin ıörensell€ştirilmesi ve mask-
makyajların hem Kabuki hem de N6
kahplanna göre stilize edilnesi, şaşır-
tlcı tiyatrosal yabancılaşurmalar sağla-
mlş ve her şeyden önc€ o},unun görsel-

liğini anlrm§tl, Ama şu da gözden kaç-
mıyordu ki, böylcce oyun kişilcrinin bi-
ıeysellikleri ol§un, bunlan belirleyen
ıoplumsallık olsun, bütiiürı bunlal "gğ-
lcneks€l" §ahneığmelerin çok gerisinde,
işlenmemiş olarak kalmaktaydı. Bu bo-
yutlar, aynl anda "oynanmaksızın at-
lanıp geçiliyordu". Benzer biçirnde
shake§peare di[nin şiirsel imgc gücü de
görscllik gösterisinin altlnda yitip gidi-
yordu. shakespeare'in tarihselleri ger-

çi şaşkın bir tarzda yabancı kılnmlştı
ama bu, Breıht'in anladığr anlamda bir
"yabancılaştırma" dcğildi a§la. Çünkü
Bİecht, yabançılaştırma'}ı, heı şeyden
öncc anlam ka?andınq uygun yollalla
anlamın açıkla§ması olaIak aılamak-
tayd!. tr

Çeviren:
Yıımaz onay

YURT DİŞ|NDA BİR TİYATRO OYUNU:

" KARAeÖz, Üı.ı MuAMMASı"

Y urt dıştnda, "H
"Öngören Tiya

atk Oyuncuları" (Sıockhokn, Pad§), "Tiyatrom" (Berliı)
trosu" (Amsterdam) gibi değerü göçmen tiyatro topluluk

larımız, çok önem taşıyan etkiılikler gö§teriyorlal. Bu topluluklaİa
yıl "Amsteİdam sarıat Tiyatro§u"da katılmış butunuyor. Yurt fumdaki
liklere ilişkin bilgilcri ancak bize ulaşan belgeler oranında ötsenip
yoruz ve da!ıa yakın ilişkilerin özlemini duyuyoruz. Derginizdıi çok ön.m ycr,

d ğimlz bu ü konularda açabilm eml z bu yakı n ilişkilere bağlı Y
he. alanda ki lik göst n sanatçt larımızln ilgilerini bekliyoluz

Bize cönderı en p ogriım dergl sl basın bi lci lerind'en öğrendiğimize
Amsterdam sanat Tiyatro§u geçtiğimiz !,ıLn başında kuİuımuş ve aynt y!ın
lannda, Yılmaz Onay\n "Karagöz'ün Muamması" adlı o1ununu sergil

Hollanda'daki Uluslararası stagedool Festivali'ne katılmış. Program dergisi

nin §unuş yazı§rıda üyatro, profesyonelliği esa§ aldığını, bu konunun aıtmı çi
zerek beliıtiyor. Dergide ayrıca moderD Karagöz oyunları yönitnden en
gelen yazanmrz Aziz Nesin'in kuramsal bir yazısı da yer alınakta. Konuya ışı
tutaçağına inandığlmız bu yazryı okuılaıımızı ayrıca sunuyoruz.

"KaIagöz'üı Muamrnası" oyınunu AınŞt€rdam'da gcne onay sahnelemiş

Müziklerini Berün'deki müzikçimiz Tah§in İncirci ve danslarını Hollandalı
le sanatçıst willy veİquil yapmışlar. oyuıun dekorlan Hollandah dekorcu Ju
dith van Praagln ve kosttiüİn-afış çnlışmaıan da sanatçımrz Ufuk Kobaş'ın.
cees Pıim tarafından Hollandaca'ya ç€vrilmiş -ama Türkçe oynandığ belini
liyor. Dramaturjide Yasin Kalaç, Iollerde Fatma Kunt, Maritha Mul,
Doğan, Şinasi Baıan, Köksaı Nuldoğaı, Yılmaz Yılmaz, c€ıil Toksöz vc
ma Çinici, oyunu başaııyla gerçekleştirm§ler.

oyutı üstünc başnda gkan yaalardan kimi alıntılaİ şöyıc:
"Türkıelin Çok z€Ykti Bir Total Tiyatro Göstcrisi.
Amer§foort'da D€ witte zaal §alonu orijial Kalagöz ve Hacivat ownu i

Türk seyi!çiıerle doldu taşu. Göçmen tiyatroıarınn dil ledeniyle
masl çok üzücü. Fakat buna kaIşın bu oyun Hollandalı ideyiçiler tar
çok beğcnildi. Tahsin İncirçi'nin harika m{ıziği, kukıa yc gölge oyunıan,
katitize kişitikıert€ dolu duygulu bir oyun.. Am§teldan sanat Tiyatrosu'n
fantezi yiiklü bir prodüksiyonu"

(Amersfoorl§€

"oyun, Karagöz ve Hacivat't biİ yaDdan geçmişiıden kopaımamaya
ken, diğer yandan da onlata so}ut kin ikler kazandıralak 8üniımiız
na,uyarlıyordu . o}ıında bir muamma olarak yansıtılaı Karagöz aslrnda Tiiüİ

iye halkın siıngelemekteydi. l{açivatlaıa karşın kendi çabasıyla çözlinler
ması beklenilen Kaıagöz'tin dosttan da çoktu: DiğeI topıunıann Kaısgöz!ıeİi
öıneğı Aıap Kaıagöz, ya da Yunanlı KaIagio§is gibi..

İki saat kadar süren oyun boyunca önc€likle oldukça emek sarfedilerek
zırlandlğını göstercn teknik zenginük, çeşitliük, başarü bir leji, dekol ve
tümıer dikkati çckiyordu. oyunculara Kaıagöz-Hacivat'ın kla§ik halek€t bi
çimleri başarıyla veıiimiş, tek tek kaIakterler ba§arıh biI biçimde

Gııu.
işlenmişti''

"Ytlmaz onay, oyunuyla Karagöz'ün istismaıını, özclüklc de Kaıagöz'tı
rudıklannr sanan Avrupaİlar'ın 1avırlantu ortaya ko)mak istiyor. Kalagöz
dir? oyunun aıa fikri bu. Avrupalt antlopologlar, sanatçılar ve e8zotizm
si birçok konuk, Karagöz'ü primitif, irrasyonel, mi§tik, foıklorik, banal ve

çektistü oıarak niteıiyorl8İ. Fakat Kaıı8öz'üı kendisi, Akd€niz'iı bu sade i
sanl belirleyebilınekte k€ndisini"

(Die Tİıu.
"Amsterdam saDat Tiyatrosu yetenekli oyuncularıyla oyunu sürdiırüyoİlar

Tahsin Incirci'nin müziğiyl€, willy Verquil'in etkili ko.eografisiyle ve canlr
kestla§ıyla bu inceıikll (§ubtil) ve diız€yıi (€legınt) §ıhneıeme, hs}İ olırü
g€door festivrlinin doruğuns ulsştt" (NRc

"dosya"
dışındaki
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"KAııAGÖZ,uN MuAMMASı "
ıı ıı

usTuNE

Yılmoz Onoy

eçmişıeki Karagöz oyun-
lannln metinlerini baştan
sona ııkumaksıan kara-
goz geleneğni anlamak ve

değerlcndiımek zor. Hele bugün göıge
onınu olarak idenen KaIgöz gö§teriıc-
rınin -birkaç usta dışında- pek çoğuna
bakaTak dotsu lİkir edinmek hemen he-

men olaıaksu. Çü!ıkü eski malzemede
("k6rı kadim" oyınlarda) var olan o
kadar çok ve o kadar önemli değer ek-
silmiş dururnda ki! En anlaşılmaz ola-
n da,böylesi bir gııleneğn §alt çocuk
oyunu ve çocuk eğlencesi darlığna in-
dirgenmesi. Böyle "terbiyeü" yaklaşı-
Iınca Kalagöz'den lleriye elbette birkaç
turi§tik renkli figüIdcn başka ba şey
kalmaz.

Bunı kaışük eski moiııieri okuyun-
cı iİsa! tam teİsine, bu geleneğn zen-
ginliğini, sanatsal ustalığnı, gelişkinli-
ğni, genel insani boyutlarıru, derin çe-
lişkilerini çağmıza taşımak heyecarun-
dan kendini alamıyor. İşte b€ni, "Ka-
İagöz'on Muamması"nı yazmaya zor-
layan heyecan da bu oldu. "Heyecan",
diyorum, çünkü o ge|eoeği ça&mıza ta-
şınak, dar bir gelenek "merala"nD vG.
ya salt gclenekl€re sahip çtkma yüküm-
ıüüğİlniın çok öteliinde bir şey. Hete
dilnyada ttıİn çağdai sanaıı yalnızca ba-
zı uluslafln veya üll(eleıin tckelinde gi-
bi görüp, geri kalanlara i§c ancak ye-
rel, geleneksel, hal<sa|, folFlorik kül-
ttırıerini göstermekten ibaİet bir hak ve
h8üa zorunluluk taDyan yaklaşıma ke-
sinlikle kaışym.

Kimse, hiçbir toplumun hiçbir sanaı-
çlsııa, illa gel€neğini bulup yalnızca
onu ttkaIlayacak§ln, diye dayatamaz,
Böyıc§i bir dayatma, en iyi niyetle ve en
§ıcak sempaıi ile de yapılsa. "§€nin çağ_
daş sanatrn ve külİürün olamaz, buna

hakkın yoktuİ!"
anıamına gelir an-
cak. öte yandan,
geleneği, kiiltüİ
maasını değerlen-
dirmek elbette §a-
natçıDın görevi.
Ama her toplum
ve her §anatçı için
geçerli olmak kay_
dıyla! Üstelik bir
toplumun gelenek-
seı değerıerini bil
başka toplumun
§anatçlsı da işl€ye-
biıir ve dünya sa-
rıatı bunun en gü-
zel örnekleriyte do-
ludur, yeter ki o
gelenek, çağdaş
anlamda genel in-
§anİ değerler taşl-
§ln.

Ama zaten bil
sanatçt kendi 8eİe-
nğni kendi toptu-
mu için işleyecek
de olsa, gene an-
cak çağdaş sanatta
işıenebilecek ve
ttıIn insanlrk için
değer taşlyan bo-
},rıtıan aramak zo-
runda değil mi? Aksı haıde bu çaba, ya
boş gelenekçilik, snob ilkecilik ınoda-
larının geüp geçici bunaltınlarrndan, ya
dı şoven yerelcilik ve turi§ti sclgileme
ütrinlerindeı kultulabiliI mi?

Karagöz geleneği, salt bir getenek
olarak veya yalnuca ona ilişkin kuram_
sal ve biçimsel bilgilere,bakttğmüzda bu
sorulara yeteıli cevap vermiyoı, kanım_
ca. Bütün bu biıgilerin yanında benim
için asıl kaynak, o1un metinleri. Bu me-
tinleri okuyunca insan, yüzyıllar içiı-
de halkla yü2 yüze oluşmuş bu tiyatro
sanatının nasıl biİ geüşkinliğe vardığnı
ve nçlel içerdiğini görüyor. (Evet, '.ti-

YUrt dışındo sergilenen "Korogöz'ün Mülommasf '
oyunUndan

yatro sanatı", diyorum, çünkü gölge
oyunu oluşu onun yalnızca zorunlu tek-
nik yanı, ama öteki }anlartyla bu tek-
Dik zorlamayı da aşalak başlı başına
tiyatro sana düzeyine erişıniş ilginç bir
olgu ile kaışı karşıyayız.ı Ba)ta Kara-
göz ve Hacivat olmak ü7eüe derece de_
rece derinlemesine lüm çelişkileri ile ka-
rakterler oluşmuş. Bu kez, Kalagöz'ün
kent §anatl olduğu gözden kaçmıyor.
Bu gelişkinüklere de kent sanatı oldu-
ğu içiı erişebilmiş herhalde. Dahası,
osmanlı hükümel merkezi olarak o dö-
nern koşullaıı çaprnda ııIuslarası bir
kent niIeliEivle jtı.-l-,.,,,ı1 ,.,. "--._
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ropol" sanatı olmuş bu gelenek. Dola-
,,;,Ssİ@.o.,üıetropolde yaşayan halkın

prİzmasından kırılarak "dünya"nın çe-
|işkilerinin ve kaynaşmalarının da. yan-
sıdığı bir tiyatro düzeyine gelmiş. Ve
Osmanlı egemenliğinde, Hacivat'ın
"O§manlıca"sıyla, Frenk'in "Frenkçe'-
'siyle çatışıp çelişen, tümüyle Türkçe'-
ye dayalı bir tiyatro dili <lluşmuş (aynı

şey, içerik için de söz konusu).
"Azar azar her lisana aşina" olan

Karagöz dilinin Türkçe'si, günümüz
Türkçe'sİne şaşırtrcı derecede çakışmak-
ta. (Başka dillerdeki, örneğin Yunan-
ca, Arapça, vb. Karagöz metinlerinin
tümünü de okurna olanağna kavuşabil-
sem nt kadar mutlu olurdum! Çünkü
bir geleneğin başka diIlerde ve uluslar-
da da var olması, onuh her ulus için
ulusal özgülIüğünü asla eksiltmediği gi-
bi, bir ulusalhğrn saptanma§ı ve o ge-
leneğin başka uluslarla ortak yanlarının
güzelliğine, zenginliğine gölge düşür-
me2, tersine mutluluk verir. HeIe ki

Anadolu, Ortadoğu, Balkanlar, Akder
niz, gibi, değişik kültürlerin son dere-
c€ yaratıcı kaynaşmalarını yaşamış top-
raklarda,. :)

Karagöz, oyunlarda sürekli tekrarla-
dığı gibi: "Türkçe'den başka dil bil-
mez". Ama öte yandan, "Türk" dedi-
ği bir "taşralı"yı da sürekli aşağılamak-
tan geri kalmaz. Osİıanlı ortamında
böylesine kendi kendine yabancıIaşma
da tipik bir çelişki değil mi? Perde, ken-
dini "Şeyh Kuşteri" efsanesine dayaya-
rak mistifiye etmiş, ama ayağını sıkı sı-
kıya dünyadaki yaşama bağlamış: Ka-
ragöz perdesi, "Şeyh Kuşteri Meydanı"
adıyla, "Karagöz Mahallesi" adıyla
tüm dünya, tüm evren olmuş. İşte bu
dünyanın içinde, ne Osmanlı sultanla-
rtnın, ne prenslerin, ne prenseslerin, ne
fetih savaşlarının, ne şovalyece, Yeni-
çeri'ce kahramanlıklaçın, yeri yok.
Bunlar perde dışı. Kahramanlık varsa
bu, "Karagöz"ce, mizahla, taşlamay-
la, halk zek6sıy|a, bir,:mahalle yaşamı

içinde, barışçıl, gerçekçi, somut bir
"ayakta durma" kahramanlığür. Dü-
nü var, bugünü var, gelecbğ var. "Dört
karısı" filan yok. Bir tek karısı var. Üs-
telik "abla" diyor ona. Seüşerek, dö-
vüşerek "fukara evi"nde kdder birliği
etmiş onunla. Frenkler'e, Osmanlı'ya,
Matiz'lere karşın, ayakta duruyor bu
"ev". Kendi gibilerin hiçbirine karşı
düşmanlığı yok Küfürü bol, tokadı
bol, ama felsefesi, şiiri de bol. Hern de,
felsefesi, anlamak icteyen için derin, şi-
iri yüksek yani "Frenk'e, Osmanlı'ya
bağlı aydın"ın karşısında halka bağ
gerçek aydını da kendinde bütünleşti-
ren bir karakter. İşte Karagöz'ün "mu-
amma"sı! Böyle bİr muamma'nın çö-
zümü de o "muamma"run kendi elin-
de olqr ancak. Frenkler'in, Hacivatlaı'-
ın onu "kurtarma" savlan bir aldatma-
cadır. Karagöz, kendi kendini aramak
zorunda, kendi çözümünü bulmak zo-
runda. Bütün toplumların "Karagöz'-
'leri gibi ve onlarla birlikte! l

CANLANAN KARAeÖZ
Aziz Nesin

Bi$,{fJi#[,:j::,
. - Kültür ürünleri sınır tanınıaz: ilet-

ken ve iletilgendir. Yani kültürler bir-
birlerine geçer, karışır ve bundan yeni
kültür ürünleri ortaya çıkar.

- Üst düzeyde kültürler, alt düzey
kültürlerini etkiier, özünıser; hundan
değişik kültür ürünleri oluşur.

Karagöz, doğal otarflk bu üç niteliği
de taşıyan bir Türk kültür ürünüdür.
Başka kültürlerden sınır tanımadan,
Uzak Asya'dan Mısır yoluyla Anado-
lu'ya geçmiş, burada Türk'leşmiş, hem
özsel, hem biçimsel olarak Türk kültür
ürünü olmuştur. Türkİye'de de çakılıp "Korogöz'ün Muommosı"
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kaımaruş, çanlı ol-
duğu için Yunani§-
tan'a geçmiş ve
Karagözis adıru al-
mıştır. Karagözis
de özsel ve biçimsel
olarak bir yunan
kültür ürünü ol.
muştur. (Örneğn,
Kaİa8özis figüfıe-
rinin eklem sayısı
Karagöz fi8iırl€ri-
nin eklem sayısm-
dan çoktuı ve ko-
nuları da değşik-
tir). Kimilerinin,
hatta profesör dü.
zeyinde kimileri-
nin, Yunaülar\n
Karagöz'ü Türk-
ler'den çaldığ id-
diası boş ve yanlış-
fu, Na§ıı biz Kara-
göz'ü Mrsır'dan ya
da Uz8k Asya ül-
kelelinden glma-
dıksa, Yunanlrlar "Karogö.'ün Muommos('
da bizden çaırİuş değiılerdir. Kültür
ürünıcri caııIı old!ığundan ve sınır ta.
nmadı&nda! saklanamız, tekele altna-
maz.

Karagöz canlı bır kültiif ürünü ola-
rak doğmuş, gelişlıiş, sınırları aşmış,
gezniş, heı yeıde değ§ikliktere u6amış
veeee... ölmüştuİ. Evet, bugün eski bi-
çimiyle Kara8öz ö]lü bfu küıtü üİünü-
dür. Kaİagöz'ün t,ugün salt budunbi-
lim§€l (etnolojik) dc&ri vaıdır; yani ta-
rihsel bir değer tışıyaıak müzelerde,
tonuyta iıgili bitim kurumlaruıda, araş.
tırma kuıuıİüıİında yeri bulunur.

Kgİagöz'ün öİn§inin birçok nedm-
lerinin en başında, ;yirminci y'lizyılın ive-
cen devinimine anık uyamaması geliı;
bt onaçağ, biI derebeyıik düzeni küı-
ıür ü.ilnü olaIak kalınca ölm0ştür.

olü kultullerin, ancak toplum§al ge-
reksinme sonucunda yeniden canlan-
ma]ın olasıdtİ. Tıpkı kufumuş çok yaş-
lı biİ ağacın kökundcn yeni f!şkınıaİtn
§ilrııesi gibi, ölü kliltiırlcr dc uygun or-
tamını vC koşuıunu bulunca (yani top-
lumsal gereksinme duyulunca) yenidcn
canlanabiliı. E§ki Yunan ve Lıtin diI-
Icİi ölü diIleİdir. ıürenicc de ölü kltlılı,
ürünü saylmsktaydt. İsrait dwletlnln
kuru|uşundaı sonrr topıumıat garck-
sinııenin gereğ olarak İbranlcc caı.lan-
duıldı.. Bizim dilimizde de bunun örneği
va.. Ustün bir kültiır olduğu tcsin olaa
Arap külttldinün etki§iyıe Aİapça'ntn,
sonradan Farsça'run dilimiz€ girmcsiy-

te, Türk dili ölmemiş§e dc, pek çok
TüIkç€ şözctlklel ölmüş, kuııanllmaz
olınuştur. Dil ödeşmesi akunıyla bu ölü
sözcükleıden pek çoğu canlandııılarak
dilimizdc yeniden yaşamaya başlamış-
tlI,

Ö|ü kültüı ürür eri, yapay yollarla ve
zoIlamay|a canlandınlaınaz. Ölü kültür
üünlerinin canlanması iğn, onlaıı top-
Iumun gereksinmesi gef€kir. Karagöz'-
ün canlandırılması için yapııan tanış-
malaİ altİnrş-yetmiş yıldan beri stlİmek-
tedir. Özcllikte ı.Hakkt Baltacıoğlüı,
Haam Körmükçü, KaIagöz'ü canlan-
dırmak için çaba lıarcamışlardır. Örne-
ğin, mum ışı& yerine elektrik lambası
kulIanılması, İigür boyulıarınln büyü-
tüıme§i, figüflerdc eklem sayısının art-
tınlma§ı, p€ıdenin bttyütüımesi gibi da-
ha çok yeni teknoıojinin Kara8ğz'e so.
kulması (uygulaım8sı) deı€nmişse de,
bunlaİ topıum§al gereksinmeye vc ça-
&n i§tğnlerine yanıt veremedğ için ba_
şrılı olamamıştır.

Karagöz'ün çağ dışı kalması az çok
kukla tiyatrosunun da başına gelmiştir.
Kukla tiyaırosu da eski biçimiyle, ço-
aı&ıaİın dışınd8 boyokıerin iıgi§ini ç€k-Iffi oıınuşıur. ftaçağ'ü ağır vc yavsş
yaşaı ndan nııtine ve ıonra elektıo-
nit çağn lnsaıunın yaşamında gittikçe
aİtan ivm€rye Karagöz figüİleri ve kuk-
lalal ayak uyduİamaz olmuştur. Kuk-
la, canlı kukla (insan kukla) biçimine
dönuşüncc ve İçeriğini de çüğda§laştı-

rınca yeniıcnİniş ve canıanmışttr.
Karagöz'e de insan canlılığı vererek,

yani deve derisinden figürlerin işlevini
insanların almasıyla Karagöz'ün ıoplu-
mun gereksinmesine yanıt verdiği için
canlandığ denemelerle 8örülmüŞtüı.
Karagöz|ün caıılanması için figurlerinin
yeriıli insaıun alması yetmez elbet, içe-
rik olarak da (oyunların konusu ve iş-
lenmesi) çağdaşlaşmasl gerekir.

Karagöz, biçimseı ve özsel değişim-
lerle, ama yine de gelenekselliğni ko-
ruyarak, yaşarlığını, canlıb&nı yenjden
kazanmıştır.Bu yoIda az yaptt v€İiImt-
si, son yıIlaıda genelde geriıcyen aiyat-
romuz için bir yitiktif. Bu bakımdan
Yılmaz onay'ın dahaca göremediğim
Kara8öz oyununun başanh olmasını
hem diliyor, henı de buna inanıyorum.
Çüıikü Kara8öz oyunları açıkbiçim
oyunlaıdır ve onlaıda epik oğeler de bu-
lunmaktadır. Bununla birlikte ne Ka-
ra8öz, ne oİtaoyunu epik oyunlaI de-
ğillerdir.

Bu lQsa yaa içinde tart§maya olduk-
ça açık birkaç önemli noktaya şöyle bir
değineıek, Karagöz'On yapay ve zorls-
ma yöntemlerle değil, özs.I vc biçimscl
ol8rak topıumumuzun gereksinmeleıine
yııuı vermek yoluyla doğal olarak can-
ıandırııabil€ceğini anlatmak i§tedim. tr
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PAUL ROBESON

BD'nin en ilnlil zenci ok-
ıör şgrkıc§ı, şçkin bor§ ve
öqürlük sovaş{;ıll Pqul Ro-
beson (1898-1976) adık oru-

mızdo değil. Ama N. yaşgünü 9 Ni&ıı.
da özgürlük şarkııafı saylelen sesinın
uıaştığı her köŞede kuılonılol. Ömrü
boyunco ABD'de ve ıüm dünyoda ezi-
len holklqqn kurıuluşu için, ırk arnmr
no korşı ve düıyo bonş için mücodeıc
eden Robeson'u onarken Hiıdisıqnh
gozeıeci Bhogo' yaısln onun E0. do-
ğum yldöıümt| onısıno kaleme oldığİ
ve New Persqıiv?s/ I978'dı ya!ınlanon
yaı,ı s ndo n bö lü mler sunulonız.

Paul Robeson sömürgeci vc emp€r-
yalist güçlcrin acıma§ızca ezdiği in§an-
lığn en yoksul ke§in crini yaşatabil-
mck, y{tceltebiImek için yaşaıııı boyun-
ca çahşaıak yiİmiıcı yüzyııa dımgası-
ıı basabilrniş insanlardan biriydi. lnsan
guruıu, siyahların öz8lırIüğü, §osyal
adalet ve banş için hiznctlerinde bit an
bile yaıpalamadı. Herzaman için nc
yaPnğtnı açlkça bildi. Mücadcı€§inin
yönünü muğlak bir yeı bırakmaksıaı
çizmişti. ccrici Amerikan güçıoiyıe
aman§lzça d(8lışmck zoıunda olduğu-
nu biliyordu. Bu g0çıcrin 8(rçlk amaç-
Iarının nc olduğunu iyi biüyoıdu.

Milyonlan §iyasi boyunduruk ve ik-
tisadi kölelik aıılnda yaşamaya mah-
kum edcn o eski diızenin sağlamls§tF
nım8$ydr bu 8maç. ve ancak in§anlrk
kitlcter halindc harcket€ gcçtrlçrsc kur-
tulabilirlerdi.

Emperyalist basın ve }ayn oıganla-
rı, Paul Rob€son'un siya§i görüşlcrini,

özclüklc hsstalantp faal hayattan çckil-
diği l960'ıaİda, adeta diri diİi gömm€-
yi bşarmıştlr. lşte bu suskunluğu boz-
mak vc Robeson'un görüşlerini müm-
kün olduğunca yaymak için özelikle ça.
Iışmık gcıckli.

Empcryalizn neden Paul Robeson'-
un siyasi inençlarından korkuyor?

PauI Rob€§on bir tcorisyen değildi.
O cmckçiladen, kendisinin fışkııdığ
topraktan yana çıkıyor ve zİılümden
kunulmaları için onları hafekete geçi-
riyordu. Amerika Birleşik D€vletle['in-
de hlçbir cczası olmayan sözde "bilinç"
olayna karşı zenci gençleri örgütlcdi.
lrkçııığa son vermek için siyahları ile-
rici bcyaz işçilcrle sendikalaıda birleş-
tirdi. AlD'nin, Birleşmiş MilletIer
önünde insın haklarını çiğnediğ için
hcsap vermesini hedefleyen biı kam-
panya açtı, Emperyalistler PauI Robe-
son'un sömürgecileriı son ileri kalele-
ri olan Afrika'daki Asya'daki özgürlük
harckctlcri için Amerikan halkının des-
tcğini §ağıama§ındaıı korkuyorlaİü.

Emperyalizın Paul Robeson'dan kor-
kuyordu. Çünkü o yoda§nuyordu. Hiç
kim§€nin öntlıde eğilmez, hiç kimıeye
yalvarmazdı. Eınperyaliaİr onu çöken-
mcye çalrştü ama başaramadı.

PauJ Rob6on yiİminci yüızyılın tcmel
bir ıorununda seçimini yapmıştı. Geıi-
ci vc eınl»ryalisı güçıere katşı çlkma-
lıydı. "§anat9 ıaıaf tutmüdıİ. Ya öz-
8İırıük ya da 6aİtt için mücadelt €tme-
üdir. Bcn scçimimi yaphm'' diyordu.

Hayatı bownca Paul Robeson hal-
krnt ezen toplumu değiştirmek için mü-
cıdcIe etti.

"Halkım çok uzun silr€diı ağlıyoı,
ağlt yakıyoİ. lnsanca yaşamrn bizc ta-
Dnmama3ından 8rtrk bıktık,''

P8uı Robc§on ABD'de bjr anti-em_

peryalist haİek€t başlattı. Bu hareket-
te kendi ılkşindeki §iyahlafın ö2g0r_
lük mücadelcsini, Afıika halkının öz-
gtlİlük için vc ıIk ayrınnna karşı müca-
delesiyle birleştiriyordu. "Afrika'daki
bıısıdaıın boyunduruğunu söküp at-
mak için mücadeledc oynayacak rolü-
mlız olduğunu görmeliyt. Çünkü Af-
rika'nın boğazna yapışan etlere bakal-
§ak her şğİ aılanz: Biz bu ell€ri tanı-
yoruz."

Tabii bütün bunlar ABD yetkiliIeri-
nin gazabın Robeson'un üzerine ç€ki-
yordu. lg2o'lerde Robcson ABD'nin
boğucu ukçı karanndan biıaz olsun
kunuknak için Londra'ya gitti. Ai,ıı-
kaük me§lcğni brrakmış ve aİİörıüğü
seçmi§ti, l923'de New Yoİk'ta biİçok
oyunda rol almış, ı925'de şaİkıcılrğa
başıam!ştı. Ama ırkç!|ık her yerde ken-
dini belli ediyoıdu.

ı930'ların oİtaıarında Robc§on
ABD'ye geri dönduğunde halkının kul-
tu|uşu için mücadeleyc girişti b0tün ht-
ayla. Bu mücadeleye yeni bir boyut ka-
zanduüğnın p€k faİkında dcğildi. oy-
sa bu haıekct bir anlamda kendi kale-
sinde emperyalizmc kaİ§t yeni bir cep-
hcnin açılış demekti.

Açüğ mücadeı€ teoİik bir mücadclc
dcğildi. Işçilcrin, halkrD, seıdikaların,
pamuk plantasyonIarındaki topraksız
köylü emekğlerinin yanrna gidiyoı,
gİevdeki işçilerin yaDında gözcülük ya-
Pıyordu.

Rob€son'un faşizne ka§t mücadelesi
l933'de Londla'da nazi ftrörttnden ka-
çan Yahudi mülteciler yaranna veİdiği
konserlerle başladı.

1934'de Almanya'ya gitüğinde faşiz-
nıin geıçck tehlikclerini gördü. Fa§iz-
mc kaİşı mttcadelesi. hayattnrn ayrıl-
maz bir parça§ı oldu. (Daha sonra
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ABD'de Mc carthy dön€ırıindeki yan
faşizne karş da tu mücadeleyi slırdİıl-
dü.)

Londİa'da kaldığ gtınlelde bir aktör
vc şarkıo olaıak dunya çapında ün ka-
zanmıştr. sanat eleştitmenlğri, onun
hakhnda şöyle diyorlaıdı: "Yüıekleri_
mizi güzeıükle parçaladt,"

Ve Lonra'dan döner dönmez ı937'de
Rob€son, Aflika dilıeri uluslaraıası ko-
mitc§ini kurdu. Eu taıih, faşiznıin Av-
rupa'da bir yılan .gibi başını kaldırdığ
tarüti. (Daha sonralan ı943'de Afri-
k8 İşçiıeri Kon§eyi'ni kuİdu. İki örgü-
tün de başkaDıydü.)

Robeson ı938ıde cunüüiyetçiler€
destek olmak içl,n İspanya'ya ğtü,
Uluslatardsı ıugayn yiğit §aYaşçııan içiD
tıın ylıreği ve varıığı ile tütküler §öyıe-
di. "İşte buradayım" isimli kitabuıda
bsşka bir ulusun özgüİlüğü için savaş-
maya ve ölmcye gelcnlerle guruılandı-
ğrru §öyıüyoİdu.

Rob€son l92'de New York'da Hin-
distaİı'daki özguİlük haIeketi için bir
miting düzenledi. :Miünge katılan 4000
kişi İngll;z $DgIyıli§üerinin Mahatma
GaDdi ve Nehru'yrı haps€tmelerini plo-
testo etti.'tr

Robeson t930'liıİda Sovyetler Birli-
ği'ni ziyaret etti. İ}u ziyaret onun tüm
vaılığnda derin el:kiler bıraktı: .'Sov-
yakı Birliği'ne adımımı attığmda ken-
di kendime şöyl€ dledim: Ben in§arum.
Rengim ylıztımdeı]ü endişelenmeme ge-
rek yök. "

Dünyadaki ilk §osyali§t devı€tte ırk-
glığn nasıl yok edildiğini kendi gözle-
ri ile göımiı§tü. D€ğişik ııklardan olan
halkların -özbekler, Yakutlal vs.- bir
kuşık içinde, hem kendileriııi hem de
tl|telerini nasıl geüş tİdikbrini idenişti.
Bu ülke, kendi i İ:esiyl€ ne buyük bil
tezat teşıjl ediyordu.

sonralan ABD'de yapğğ topıantılal-
da Sovycüer Birliği'nin ezilen halklanı
mücadelesind€ ne kadar önernli oldu-
ğunu aııattı. !94!)'da N€w York'da
şunıan §öylüyordu. ..Eğ€r ğnperya.lizıı
ıfu bir yıra dmamış olsa ve güderi bü-
tıın dünyada zsyıftamaınış olsaydı bu-
glın z€nci haıkın özgtırlük mücadclesi
acaba nerede olurclu?'' Sovyetler Bir-
üği'nin güçıel dengesinin değişme§inde
kesin roıü olduğunu, büttıD bunlann §ö'
mtırgeciıik ı,e crnperyatiaıre karşı sava-
ş8n hatkların güciınü L8ıİtıadlğnı b€-
ıirtti.

Sovyetler Birliğ.i JPamir dağIaıındaki
bir doİuğa P8ul Rob€§on'un adını veı-
di. ı949'da Pu§kin'iD l5o. doğum yü|-

döni[nü için Moskova'ya davet edilen
§eçkin saıatg ve yazİlann arasında
Rob€son da varÜ. Bu Ziyaret §ıra§ında
Moskoya'da Qyko§Yski saıonunda bü-
yük biı konseı verdi,

Paul Robeson siyahlann kurtuluşu,
sömtlıgecilerin esareti dtındaki halkla-
rın kurtuluşu için mücadaleyl, dUnya
barışı için ve si|,hlenınaya karşı müca_
delenin bİ parçası olarak göriıyordu.
Dolayısıyla l949'da dünya banş haİe-
kğtinin kuruluşunda aktif rot aldı.

Paıis'teki Banş Savuncuları Birinci
Kongıesi'ıde, §ömüfge halklan koor-
dinasyon komitesi adrna yaptrğ konuş-
mada şu göroşleri vur8uladı: "Ezilen si-
yah kitlelerin kcndilelini ezenlerin §a-
fında, emperyalist savaşıarda, kurtuluş
hareketlerine karşı ya da rıkglığt yok
etm.iş sosyalist bir ülkeye kaI ellerine
§ilah almayı dt§tlımelerini bile ters kar-
şılryoı, ABD'li bir zencinin binlere ki-
lometıe uzakta, dostlarrna kaTşı savaş-
nasını ahl almaz olarak nitelendiriyoI-
du.

Paris kongresindeki bu konuşmalar
ABD'de büyiık gürültü kopaldı ve san-
süİe utsadı. ABD yetkilil€ri Robeson'a
karşı düşmanca biı tavır aldı. Kongıe'.
den dönüşünde verdiği bir açlk hava
konserinde ııkçılar saldırdı. Robeson'u
öldiıİmeye teş€bbüs eniler. ve poüs bü-
tün bunla uzakkn seyretti sadece.
Ama halk, heıi beyazlar hem siyahlar,
kol kola gideıek Robeson'un çvresin-
de halka olup onu korudutar. IrkçıIa-
rın bu §aldrrıü §a[atçının bundan son-
Iaki ya§am ve eyl€mlerine olan baskı-
nın bşlangıcıydı.

l950'de Robeson'un pasaportuna e[
kondu. Konser salonlaİna, tiyatro sü-
nelerinc, konfeıans kürsüerine çıkrna-
sına iİn ierilmedi. onu susturmak için
heı şey yapıldı. Basın ona çamuI attı,
kimi zaman adını bile immadı. Tüm
yaşamı boluncu bir kez biı€ televizyo-
na çıkanlmadr.

Ama o, btıtün bunlaIa rağmen mü-
cadeıesini slırdürdü. Haziran ı95o'de
ABD'nin Kore'ye müdüalesi ateyhine
New York'ta l800O kişinin kanldığ bir
miting dtızerıledi. A),ııl yıt Nkrumah ilc
birıikte "Afrika özgürliığüıün sawnu-
cusu" ödülü, Nijerya'da Robeson'a ve-
rildi.

l957'de sendikalar tarafndan Kana-
da'da kons€r vermeye davet edildi.
ABD vatand§tan Kanada'y pasaport-
suz ziyaİet edebiliyolıardı. Bunu önle-
mek için başkan Truman Kanada'ya
geçme§i halınde tutuklanmasınr emret_
ti. Her iki i!ıkede Robeson'u destekle-

ycnıer tam $nıTda 40.000 kişinin katıı-
üğ bir konser dtlzenlediler ve Robeson
ABD başkanına rağmen ğlffiiit şar-
kılannı söyledi.

l955'de Afrika lşçileri Konseyi ABD
yetkilileri tarafından işleyemez halc g€-

tirildi. Aynı 1ıl Robe§on, hükümet ta-
ıafındaı gitn€sine izin v€rilneyen Baıı-
dung konferansına biı mcsaj göndere-
rek btısbııti.ın şimşekled üzeıine çckti.
Sanatçı bu arada pasaportunun geli ve-
riLnesi için sürekü bir hukuki mücade-
leye girmişü. Pasaportunun elind€n
ünmasınm gerçek nedenleri mükeme-
ler sırasında aqğa çıkıyoıdu. Devlctin
avukatlan hükiimetin pa§aportu verme-
me nedenlerini, Robeson'un "zenci
Amerikalılann büyuk kesiminin söz-
cüsü".olması, "yllaıca Afrika sömür-
ge halkıan n bağımsıdığ için çalış-
mış" oıma§ı ve Amerika'daki zencile-
rin ezilmelerine kaışı yaptrğr konuşma-
lınn zamann bakanlanndan John Fos-
ter Duııes tarafından hoş kaışıIanma-
ması olarak belirttiıer, Ama bu açıkla-
malara Amerikan basınında yer veıil-
medi.

senatöI Mc calthy'nin başlatttğı
Amerikan al€yhtan faaliyetler Meclis
Komitesine Robeson "Engisizyon Ko-
mite§i" ad1nı vermişti. Bu komite sa-
natçıyı çok keleler washington'a '.he-
sap vermeye" çağrdr. BiI oturumunda
komite sanat$ya.'buİada bulunmaİun
nedeni komiinizmi yaymaya çalışman-
dr" dedi. Robeson'un cevabı korku_
suzdu: "Ben buladaIm çünkü bu ko-
mitelerde yeşerdiğini göIdüğüm neo-
faşizme karşıyım." l956'daki oturum-
lar serisinin tutanaklanna 8öIe Robe-
son'un şu sözleri cngizisyoncuları hid-
detten çııgna döndürüyordu. .'§iz va-
tansever değil§inü, §iz Amerikah biı€
değlsiniz ve kendinizden utanmalısı-
nız." Oturum başkanı birden oturumu
§ona erdirince Robeson bağırıyordu:
"Bunu ebediyen sona eıdirmelisiniz.
Yerinizde olsam böyle söyl€rdim.''

Ancak dünya balklarl Robeson'un
yanııdaydlaİ. Biİçok iılkeıeİden daveı-
ler yağyordu. Sanaıçr, aİiıör, mİizisye[
dernekleri, madenci sendikalar!, spor
öIgütleri, gençlik örgütıdri, Londra
Glasgow, Manchasİer, Paris, Moskova,
Slockholm, Sidney'e çağınyorlardı bü-
yük şrırhcıyt.

9 Nisan 1958'de 60. doğum 8ünün.
de, otuz üıkede töIenleİ düzenledi ve
Robeson'a yapılan baskılann bitınesi i§-
tendi.

Aynı yl Robeson pasaport almak
için §ckiz yıldır süldlırdüğü hukuki §a-



7o

nıAzIM HİrnnET
KoRKU
Bize türkülerimizi söyletmiyorlar, Robson

inci dişli zenci kardeşim
kartal kanatlı kanaryam

Türkülerimizi söyletmiyorlar bize.
Korkuyorlar Robson
Şafaktan korkuyorlar,
İağmurda çırçıplak yıkanır gibi ağlamaktan,
sımsıkı bir ayvayı dişler gibi gülmekten

korkuyorlar.
Sevmekten korkuyorlar, bizim Ferhad gibi

sevmekten
(Sizin de blr Ferhadınız vardır, elbet Robson, adı

Tohumdan ve topraktan 1.orl.ryo.tu?
Akan sudan ve hatırlamaktan korkuyorlar.
Ne iskonto, ne komisyon, ne de isteyen bir
dost eli sıcak bir kuş gibi gelip konmamış ki

avuçlarının içine.
Ümitten korkuyorlar Robson, ümitten

korkuyorlar, ümitten.
Koikuyorlar, kartal kanatlı kanaryam
Türkülerimizden korkuyorlar.

vaşı kazandı. ABD yüksek mahkeme-
si, hükümetin bir insana inançları ve
ilişkileri yüzünden pasaport verTneme-
ye hakkı olmadığına karar verdi. Pasa-
portunu aldıktan hemen sonra sanatçı
Avrupa'ya gitti. Ve birçok kentte sım,
sı cak bir ilgi ve muazzam kitleler ta-
rafından karşılandı. l959'ğa Paris ya-
kınlarındaki meudon'da 50.000 kişiye
şarkılarını söyledi. İngiltere'de Shake-
speare Memorial Tiyatro§unda otellol-
yu tam yedi ay kapalı gişe oynadı.
l960'da uzun.bir Avusturalya turne§i-
ne çıkan Robeson'un sağlığ bozuldu ve

bir daha tam olarak sağlığna kavuşa-
madı. Bütün bunlar olurkeı emperya-
[st yayn organlan onun görilşlerine yer
vermemeyi stirdiiıüyorlardı. l 965'de fa-
al hayattan çekildiğinde ona karşı tam
bir sansür uygulandı.

l978ıde Birleşmiş milletler ırk ayırı-
mına karşı Özel Komitesi Paul Robe-
§on'un 80. doğum yıldönümünü anar-
ken ABD'nin (o sırada) Birleşmiş Mil-
letler'deki daimi temsilçisi zenci And-
rew Young şunları söylüyordu: "Ço-
cukken Paul Robeson'u tanırdım. Ama
onu bir'konser §anatçı§t, bir aktör, bü-

yük bir futbolcu, bir avukat ve bir bi-
lim adami olarak tarıırdım. Onu, her şe-
yi en mükemmel şekilde başaran dev bir
adam oİarak tanırdım. Ama çocuklu-
ğumda kimse bana onun siyasi görüş-
lerini anlatmadı. Sanki onun siyasi gö-
rüşleri susturulması gereken görüşlerdi.
Bir anlamda Paul Robeson'un siyasi
hayatı diri diri gömülmüştü, çünkü
onun gençliğinde, cesur siyah bir ada-
ma tahammül edilemezdi."

Paul Robeson halklann özgürlüğü
için savaştı. Ve onun sesi çağlar boyun_
ca özgürlük şarkılarını söyleyecek. f]
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BEKıR YıLDız,ıN

Hüsen portokol

eIbela otay-ı'nı otuz }d kadat
önc€ okumuştum. o zaman
dinsel duygular içindeydim.
ol,ay halk arasında da gııncel-

üğni koıüyordu. Gtheydoğuda'ki su-
suduk ister i§tcmez Keıb€la'yı çağrış-
tınyordu, HeI !, on Muharrem'de su-
l8r §ebil ediür, aşureler yapılııdı. Halk
Yezid'i bir Müslltman değl, "gaYur''
diye biliıdi. Her zalim insan Yezid'e
benzelilirdi. Bugün bunu yeniden me-
ıak ettim. Tarih bilmeyen ve cami kül-
ttlr$yl€ b€sleneı bir kimse g€rçekten de
Yczid'i "gavur" biliyor, Bekir Yıldız'-
!n kitabtyla birlikte o e5ki günleri yeni-
dfi, düşündtİm, her on Muharİem'de
sulaı sebil edilir, susuzluk ''kerbela'',
zılimlik "yezidlik" diye.tanımlanırdı,
ama o uzun sıcak yaz günlerinde biz ço_
cuklala oruç tuttuIulurdu!

B€kir Yıldz Kerbeta O|ayı'ru yeniden
anlatırken gelçekten .'çağdaş'' bir yo-
rum getiriyor rnu? Buna nedense hjç ka-
tılamadlm

Öncc otay'ın tarihsel yönunü yeni-
den aııunayalım. Nedir Kelb€la olayt?

Muhammct Peygamber ötdüğunde
ycrini alacak bir oğlu yoktu. Yerin€ ka-
yrnp€dği Ebu B€kt geçğ. Peygamber'-
iı 4amadı Ali bunu onaylamaz ve bia-
tıru altı ay geciktirir. Bence İslamlık'ta
iı* ayrthklar ve taht kavgaları böylece
b8§laİuş o|ur. Döıt Halife'den ikisi öl-
dtıİuıu. Haıife Aıi öldürüldüğiinde ye_
ıini oğlu Hasan almak isteı. oysa prens
Hasan balife olsa, Halifeler dönemi bi-
tcc€k, hanedan dönemi başıayaca!İı.
Bu anda Şam vaüsi Muaviye sıtarun
kendisine (ve kendj kabilesine) getdiği-
ni bildirçrek halifeliğni ilan eder. Ha-
s8n\ gidece öldürtür. Kendi§i de öltır_
ken tahtın oğlu Yezid'e bıratrı. Bu kez

Ali'nin ikinci oğlu Hüs€yin buna kalşı
çıkaı ve srranın kendisinde olduğunu
söyleyerek hükümdaı olmak i§teı.
Prğn§ Hüseyin taht kavgası veıirken aı-
ka§ında güçlü ordutalı yoktuI. Peygam-
beİ torunu ve halife oğlu olmanın say-
gnlığndan yaİarlanmak isteı. Mucize-
lcıden yaıdım umaı. İçteki bölünmcıer-
den ve yandaşlarından yararlanmaya
bakaı. Bir kısım İtıfeıi kendisini çağ-
nnca, yaıuna yakınlaıırı alaİak yola
koyulul. Küfe'ye vaımadan Keıbela'-
da yolu kesiliı. Yezid'e başeğmesi i§te-
nil. Böylesi onuİsuzca biı yola başlur-
maktansa, ölmeyi yeğlel.

Prens Hüseyin, her zaman kendi ai-
lesinin taılr koruyuculuğu içinde yaşa-
mışüI. Emevileİ'e değin haneden dÖne-
mi başlamadığ gibi, kimin hükürndaı
oıacağ konu§unda da bir kuİal yoktur.
Muaüye bancdaıı dönemini başlatır-
ken, oğlu Yezid'i de ç€tin savaşlar ve-
recek şekiıde yetiştiİiİ. Hızla büyüyen
ve zenginleşen bir devıet içinde tahta §a-
hip olınak sanıldığ kadar kolay değl_
dir. Zatimlik kaçın maz olur.

Yalnız, Bekir Yıtdız'm kitabında san-
ki Yezid Mtlslüman değj]niş gibi bir ta-
vıİ vaI. Önce din büyükleri, mistik in-
saılann algıla&& gibi antatıllyor. Pey-
gambeı'in sakalında binlerc€ yrldız paİ-
lıyoıl Halife Ali ötdüİüldüğünde .,al-
lahın ğvi öyte bil titıeyip sallanır ki, Kü-
fe şehrinde uyuyan ne kadaı canh var-
sa, me§cit€ doğru ytır0ıneye, koşmaya
başlar". Daha önce Ali ''ınescitin ka-
pısını, kutsal kitabın ilk sayfasını açar
gibi açar". Bckir Yıldız'ın kitabında
okuyucu daha ilk başta kutsal bil ha-
vanrn içine çekitiyor. Din büyükleri,
nistik duygular içinde algılanıp anlatı-
lıyor. okuyucu bir kcz böyle bir atmos-
ferin içine çekiünce, diğer kişilerin vc
olaylann gerçekçi olması ikinci planda
küyor.

Edebiyatta elbette abarrınalara, mi-
tolojiye, dine v§.'ye hcr zaman başvu-

rulabilü, bunlar kaynak olalak ahna-
bilir. Bu yapılırken, çığdiş lnsıntı,
dünyırın esld şeidiyl€ ılg ınmı$ ırı-
sııdıki uzıklık iyice ıyırıınrr, e3k! d€.
ğ€İi€ı Yc duygulıı okuyucuyı b€ mse-
tilme yoluna ğdilmez. okuyucu bir din
adamınrn da çilesini anlamalı, ama
onun çağdaş insan içiı gerilerde kalan
inançlarını benimscmerneli, onunla
kaynaşmamalıdır. Oysa Bekir Yıldız'-
ln kitabmda din büyükleri okuyucuya
benimsetiiecek ve kayna§unlacak şekit-
de anlatılı ş.

Ayrıca Bekiı Yıldız'ıı kitabında es-
ki Prens Hüseyin'le yeni Prens Yezid
sahnede ilerledikçe, önyargılaı da ona-
ya ilce çıkıyoı. lnsanlaı iki kutba ay-
rılıyor. Zalim-madum ilişkisi şematik
bir biçimde sergileniyor. Kerbela Ola-
yı, klasik anlatımından ay!ıımryor.
olay, kentIeİ ve kabileler aıası bir kav-
ga, bir taht kavgası gibi değiı, iyiıe!ıe
kötuierin kavgası diye anlatıııyor. sal-
tanatı yitiren "inanm!şlar'' mazlum
olurken, zalimıerin de inanmış olduk-
ları görmedikten 8eliniyor.

Şöyle bfu kez önyargılaıdan ve genel-
leınclerden kunulaıak dtlşünecek oluı-
sak "inanmış"la zatimin çoğu kez biİ-
birlerine zıt duşmediklerini, rersine. bu
niteliklerin kimi zaman birbirlerini bü-'
tünledikleİini görüİüz. Dün Emeviter'-
de, bugün lran'da oİduğu gibi...

Yine kitabın bir yerinde ne diyor Be-
kiı Yıldız: ''Küfe'de iki gttç vaI anla-
.dlğm. Pişman olrnuşıarta, Yezid'c bağ-
lrlıklannı sttrdttren iki güç. . . Biz ki ina-
nanlaTız, Yezid'e bağlı olantara karşı,
pişman olmuşlaıın imdadına koşmak,
şanımızdan değil rnidir?''(s.87).

Yezid'in yaİxnda otnak zalfunlik. Btr-
na diyecek yok. Peki ama bu insanlar
ned€n inanınrş sayıtmıyor? O sırada
hangi dinin hizmetindeler? olayın asIl
böyle karanlıkta kalınca, ikinci yanlış-
lrk bunu izliyor: Halk Yezid'in yolun-
da gidcrse, .'üİkek kuş siirülerinden

KERBELA,Sı,:çAGDAş" Mı?
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şaşkın" oluyor, Hüseyin'in yolunda gi-

derse, "inanmış" oİuyor (s.82). Oysa
Yezid'in kendisi de aynı dine inanmış,
aynı dinin yayıcrsı. Hem o "ürkek kuş

sürülerinden şaşkın halk"la birlikte
Müslümanlığı zaferden zafere koşturu-
yor.

Bu nokta okuyucudan gizlcniyor!
. Bence Yezid'in zalimliğ kişisel bir
olay değil. Hem insaflı olacaksııuz, hem

de barbar bir düny,ada orduları zafer-
den zafere koşturacaksınız. Bu olacak

şey değildir. Halife Muaviye, oğlunu
nelerin beklediğini elbette çok iyi bili-
yordu ve eğitimini ona göre yaptırttı.

Ayrıca bunun toplumsal yönünü de göz

önüne almak gerekir.
' Arap dünyasında Müslümanlığın do-

ğuşuyla birlikte o çöl sıcağında kadın-
lann din gereğ giydirilmesi ve evlere ka-
patılması başlı başına bir zulüm değil
miydi? Aslında o dönemin tüm barbar

ilişkileri önce ailede başlıyordu. Arap-
lar'da kız çocukları hiç makbul sayıl-
mazdı. Kadın için cinsel ilişkilerin kö-
tü sayılması, kızlara ve kadınlard kötü
gözle bakılmasına yol açıyordu. Erkek
çocuklarına gelince, anaları onlara düş-
mandı adeta. Zulmün beşikte başladı-

ğ, kıskançlığın dinle özdeşleştirildiği,
sürekli çöl savaşları içindeki bir toplum-
da, Kerbela Olayı'nı yalnu YezırJ'inza-
lim kişiliğine bağlamakla, içinde bulun-
duğu vahşi ormanı gidemiş oluruz. Ker-

bela'da öldüriilenler Peygamber soyun-

dan geldiği ve olay zaman içinde ger-

çekten çok, mistik duygularla algılan-
dığ için trajik konumunu korudu.

Bana öyle geliyor ki, Kerbelı Olıyı
gerçekte yışınmısıydı bile, Arıplır"
dı ıcımı duygusunu besleyecek böyle
mitoloJtk boyuttırdı blr öyküye gerek-

sinme vardı.
Acıma duygusu ezilen insanlarda

oluştuğu gibi, bu ezilen igsanlar da ye-

ri geldiğinde zalimleşmekten geri kal-
mazlar. Zülmün süreklilik kazandığı
böyle toplumlarda, acıma duygusunu
taze tutacak bir edebiyat i§ter istemez

oluşur. Bence bu olayın "...yalnız Şii-
Batıni inanca bağlı olanlarca değl, Siln-
nilerce de acı bir olay niteliğini koru-
ması, İslam edebiyatında nesir ve na-

zım binlerce yapıta konu olması..."r
bundandır.

Kerbela Olayı'ndan sonra Emeviler
aynı katılıkta dini yaymayı siirdürdü-
ler. Tüm yaptıkları "Müslümanlrğın
zaferi" adı altında bugün okullarda ço,
cuklarımıza ders olarak okutulmakta-
dır.

Kerbela Olayı anlatılırken, o döne-
min erdem anlayışlarırun daha ilk ba-

kışta tartışma konusu olduğu anlaşılı-
yor. Örneğn insanlar zorda kalınca he-

men crın derdine düşüyorlaı. Küfeüler'-
in durdmu bu açıdan çok güzel verili-
yor. Ya da daha güçlü birisinin önün-

de eğiliyorlar,önemli bir görev almak
için kendilerini satıyorlar, cinayet işli-
yorlar. Örneğn, Hasan'ın eşi, Muavi,
ye'nin sarayına gelin gitmek için koca,
sını zehirliyor. Cengaverlerden Ömer
lbni Saad, vali olabilmek için "bir ge-

celik vicdan muhasebesi"hden sonra
Hüseyin'i öldilrmeye ra,a oluyor yc vı-
lilik fermanına kavuşuyor. Buna kır-
şılık, Yezid'in komutanlarından Hür,
Hüseyin'in haklı olduğuna inaruyot ve

can, pİıhasına da olsa, saf değiştiriyor.
Bunlara benzer olaylar günümüz dün-
yasında sık sık karşımıza çıkıyor. Böy-
lece ilk bakışta roman boşuna yaalma-
mış, günümilzdeki erdem anlayışlannı
ve insanların zora gelince ya da çıkar
için inançlarına ne ölçüde bağlı kalabi-
leceklerini yeniden tart§mış oluyor.
Ama bütün bunlar anl4tılırken, o dö-
nemin dinsel inançlarına da bağ kalı-
nıyor. Olaylar arasında bcnzerük kuru-
lurken, olayların değerlerıdirilmesinde

çağdaş bir bil,ince rastlanmıyor. Olay-
lar bir müminin duygulanyla anlatılı-
yor ve o dönemin değerleri geçcrli sa,
yılıyoı Büttln bunlaıdan mnra insan lls-
ter i§temez şu sonuca varıyor; esld
inınçlın ve eslıl erdem ınlı;rylınnı yc,

ntden ürctçıtk eckl köttilüklcrt ortıdın
kıtdırımıyz.

Kitabın bir de bu açıdan yeniden de-

ğerlendirilmesi yararlı olur sanınm. E
i A.özkınmlı,27 Kasım 1986, Cumhuriyet

"Küçük Tragedyalar, yazarın tiyatro §anatına öz-
gün bir katkısı sayılıyor. Bu oyunları, yaşamının
en verimlİ üç ayında yazmış Puşkin; üsteİİk okur-
larının ve kendisinin şiirden çok düzyaaya önem
verdiği bir dönemde. Bu oyunlann Puşkin'in temel
özelliklerinin hemen hepsini yan§ıttığ, yaygın bir
karu. Mozart ve Salieri, şairin yaşarken sahneyeko-
nan tek oyunu. (Pinti Şövalye ölümü üstüne gös-

terimden kaldırılmış.) Taştan Konuk'sa bu dört
oyun arasında yazarın yaşadığı §Ürede yaylmlan-
mamış tek yapıtı olma özellİğİni taşıyor."

Tomrb ayar
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BENİM OLMAYAN
NoSTALJı

§elçuk Boıon

s
bu olağanüstü kente? Ama aradr&m
tütsü kokusu gibi bulanık gene de gen-
zimi yakan İstanbul gizemini, kitabınız
duyurttu bana. Daha yirmi üçünciı say-
fada kitabı kapattlm ve kendimi sokak-
laTa attıİno. Tünel'e, yiıriıyerek on bğş
dakikada vaııyorum, Kasmpaşa'ya a9-
lan derin uçurumu görmek, kaTşısmda
sarsılmak, o boşluğun önünde kendimi
zorla durdurmak istiyordum. Tüncl'e
yaklaşuken duıdum. o uçlırum tiım çe-
kiciüğyle, küşkrrtıoLğıyla yalruz sizin
satırlanruzda vaIdı kuşkusuz. Ben, ol-
sa olsa uysal bir eğim ya da oıoların ci-
rit attıklaİı todu asfaltlaİla karşıta§a-
caktrm.

ocrisin geri eve, Bir Beyogu Düşü'-
ne döndüm.

"Besbelli nostalji ya da iğnde ya_
şadığtruz bu garip kent hasta etıi
onu.'{"-

Benim nostaljim filan yok. Ankaİa,
hiçbfu nostalji yalatmaz insanda. Ama
bu bü}ülü kent bu İstanbul bilnediğfun,
yaşaıııadığn bir nostaljiye kışkırtıp du-
ruyor beni. Kendisi de bir bela. GOı-
kemli, saygın biı bela. Ve ben tEnim ol-
mayan bir ıostaljiyi yaşıyorum, demek-
tcn d€ utanyoluE. (Bü §itİediİ, no§tal-
jinin lstanbul intelügenzia§ınrn dilinde
na§ıl ayağa düştüğünü biüyor muydu-
nuz?)

"Bütün in§anlar gençükterinde böy-
le§i kuşkulaI8 düşüyorlar mı yoksa?
Ktndisine hiçbi. şey veİilmemiş tediı-
gi! gençlik, önceden hazırlanmış, bil-
mediği boşıuklara düşüyor da, önce bu
bilgisizliğ ni ödemesi gerekiyor? ' '(4)

Gençük gllarııın en baskın durum-
laIından biridir tediıginlik. Geleceğin
beıiİsiz güvenine, gerçekleşecek düşte-
rine Gerçeklcşeaeğ sanılır hep) bir an
önce kavuşmanrn tedirginliği.., Çewc-
mize bir şeyler verdik, daha da vercce-
ğz, hazınz buna. Çevıemiz de bize ve-
rccek. YaLudtsmız sona ermese de -
yazarlar çalesiz yalnzdıılaı, yoksa na-

şıl üıetken olabiürler, gene de katlan-
labilir olacaktır bu yalnızlık - başkala-
İınm yalnıdığnrn sona erdiğini, insan-
ca ve coşkuyla yaşadıklarını göre.€ktik.
Hemen elirnizi uzatınca varabileceğimiz
bir şeydi o beraberlik, topıumdaki de-
ğişme, caDülık.

'' . . .yaşadı&m gündeük hayatr, yaşa-
mın ta kendisi olaİak 8örmtıyordum.
Ötede, daha uzakta, vaıılacak bir yer-
deydi o. Hayalleİle yaİatılmış güneşıi
bir ada sanki. Duygulann f!şk[dığ, do-
ıumların birbirini kovalaöb yalancı biİ
cennet- "(')_

Aıadan yüaI geçti, Tediıginlikl€r
kayglya dönt§tü bfuden. Kayg, beklen-
tisi olnayan, düşü, inceliği olmayan,
yaIatıct gerginükten yoksun bir tediİ-
8inliktir desem... Ama in§an hep kay-
gı duyalak yaşayamaz ki. Kaygışı, ar-
trk onu hiss€tmeyeceğimizi saDdığımz
kuyulara 8ömmeye çal§tık. Böylec€
kaygı bt yaşama biçimi oluveıdi.

Peki, ya aşk? En güçlü yanımız san-
dığrmız, var olana ya da olabilecek
olanlaİa yönelttiğimiz aşk duygumuz...
günun bilinde düşe ya da sanrıya dö-
nüşüİse...

"Yıllann yaşantı dencylerinden son-
ra, artık, uzakla§tın bir şeylerden. o,
insaııı aşk duygusunun içine de - delice-,
cinsel aşka da götürüveren cesaretten
de. Ha}.ır, ha}ır, deocmeyeceksin yeni
bir şey! İnsanlan insan olaıak sevme-
nin erdcmini yaşayacaksn; sanki s€vgi
iüşkisi insansal değitmiş gibi davrana-
caksın."(6).

Kimseye verecek biı şeyimiz olrnadı-
ğı gibi, almayı isıediğirniz, beklediğiEıiz
biı şey de kalmadı. Ölüm, bu yiızden
mi koıkutmuyor, bu yüzden mi bildik,
ewensel anlamından sıyrıip nerdeyse
hiç'e dönüşüyor; hiçlik'e değil, düDe-
dtiz hiç'e...

Gene dç biı avuntu yok değil:
"Evet, hepsi bü şeyler sestendi sana.

Hepsi yalnıdrğnı güçlendirdiler ve içe.

evgili fıemir Ödü, sizinlc ı969
sonbaharında §cniye Fenmen'_
in eünde kaışılaşmıştık, Edip
can§evcİ, Tektaş Ağaoğlu ve

hcnüz liscdc öğcnci olan Nedim cür-
ıG! dc vardı. Nc kadar içt.n, sevgi dolu
vC öıçüluydılntız. sonİa bir düa bulu-
şıınıdık.

Dcıkcn geçnlerde Bedi!'de Sırn'-
ü yenidcn bir aıaya geldik. Karşılıklı
konuşur gibi olduk. Aşağ },uka!ı aynı
tuşğın insınlanyız. Ayru sevinçlcri,
umutlaıı, aıdından gclen kır8ınlrkıaIt,
yılgıüklan, bunalımlaıı yaşadık.

Beı pırıl pılıl bil gemiydim e§kiden
Bcni o zİmon göBerdiniz

. Siz de gelfudiniz peşmden
Öylc mi, sahi öylc miydik bir zaman-

lıı? Özdemir Asaf bu üri yazdığna,
ü bu şiiri kitaŞınıan ba$na aıdtğını-
ıı, bcn dc onu okuIken bu kadaı sar-
ildığma göre.,.

Ana şimdi şu okşam saaıinde
Son limoı kendim, bu döndüğüm.
Evet, öyle. Yaak ki doğru.
l§tanbul'a ycrleşıim §onra. Blı şcy_

ht umıııi... lstanbul'u ulaşılınaz bir
.cvgiüyniş gibi ödeDılc, içim titİcyerek
ığrcttim uzaktan. Yaİınlaşmama izin
vcrnıcdi. Biı aşüya gönü indirmjyor-
.lu bç§belli. Şimdiysç ''biçimini yitiı-
niş, uzayan zamanın gçmek bilmeyen
bölüml -' u geçircbilcceğim herhan-
ji bir yer oldu, çıktt. Ne yazrk!

Blİ Ecyoğlu Düşü'!ü daha sonra
okudum. İyi de oıdu. Ecrlin'de §ınrı
bugunumuzu anlauvo;;.;.;.;;;
Dtlrü, p€ki biz cskiden nasıldık, soru-
ıuru cev&ptyordu. Daha önce şunu
ıöylGyqyim: lğanbul, beni yot saymak-
tı h8kltydı. Gcnçtiğim ondan uzak kal-
dığına göre neyittıle yakıaşacaktım ki
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ISMAIL OZPAZARCIK
YAZ SORGULAMALARI

Buğday tenli bir kızdl yaz sonu
Hemen yanıbaşından bir çardağın sarkmış

ince uzun salkımıydınız siz
Gözleri buğulu ve esrik biraz
Yitik sevdalar külliyatını çevirmekteydiniz
Alt dudağı kirazdan bir öğle sonrasr
Dokunmasalar

Dokunmasalar deniz olabilirdi bahçeniz
Bildiğini okuyan bir ırmak bakın ya da.
Esmer tenli çakır keyifli akşamları sorgulayarak
Çılgınca şeyler yapabilirdiniz

Hem,bahçeydiniz hem salkımı o bahçenin
Hem dağılan hem buğulanan camlarda bütününden
Unutulmaz anları ekleyip birbirine Yaşamı affettiniz.

riye içeriye ittiler öznelliğini(...) Büsbü-
tün inkarcı da değilsin: bütün o insan
hayalleri, yaşanmışın boşuna olduğunu
fısıldasalar da, yalnız bırakmadılar se-
ni. Yalnızlığını dengelediler (..,); kış
mevsiminin uzun geceleri içinde ya da
yazın bitmeyen günlerinde, o solgun
ışıklar altında, kentin eski kesiminde
dolaşırken yardımcı oldular yaşamana.
Böylece, biraz kederli de olsa (...), içe-
dalımların bir anlam kazandı, buruk,
uzak, belirsiz bir anlam. sende bir ki-
şilik olarak yerleşme eğilimi gösteren bir
anlam."(7).

Şimdiki ilişkilerimizden geriye neier
kalacak? Şu anda nasıl bir doyum sağ-
lıyorlar, sağıyorlar mı bitmez tükenmez
konuşmalardan, yakınmalardan oluşan
ilişkiler? Tomris Uyar gibi düşünüyo-
rum: "konuştukça söylemediklerimiz
çoğalıyor." Ben de kitaplarla konuşu-
yorum.

Türkiye'de aydınlar hep yakınırlar.
Her kuşak yoksunluklardan, ezilmişli-
ğinden dem wrur, YanIış yaşamalar-
dan, acılı kuşaklardan sözedilir; dö-

nemler, olaylar, insanlar suçlanır. Ber-
lin'de Sınn'da ne yakınma ne suçlama,
hiçbiri yok. Öne çıkmayan, altı çizilme-
yen derin, gizli bir hüzün, belki yas...
o kadar. Kitabınıa okurken hep bir
müzik deyimini düşündüm: Andante.
Böyle bir ritmle yazmışsınu. Yaslı ama
vakur. Kreşendosuz, dekreşendosui.

Çünkü Nietzsche'nin "€vet"ini söy-
lemiş kişilerdensiniz. Çlinkü her şeye
yçniden başlayacak olsanız gene aynı
hayatı seçecektiniz. "Her insanın oldu-
ğu gibi olması, yaşadığı gibi yaşaması
kaçınılmaz bir şeydir." Hayatınıa
"eğer" sözcüğünü kullanmadan sürdü-
rür§ünüz.

İı<i titapta da iıitihar, cinayet izlek-
lerinin ağr basması kaçınılmazü her şe-
ye karşın. Hayatın değerine inaruyoruz.
Ama salt ölmemek için yaşamak da bir
tiir korkaklık, onursuduk değl mi? He-
le hayat, kişiyi çoktan buakıp sessizce
çekilmişse zaten... .

Bugünlerde bir de intihar üzerine çe-
şitlemeler yapmak moda§ı çıktı. Görill-
dü ki, nostı[iyle bir yerlere varılaru-

yor, belki intiharı yücelterek marjinal-
liğimizi pekiştiririz. İntiharı denemeye
bile kalkışmamış insanlann hayatın bı-
rakmaya bile tenezzül etmediği insan-
lann intihardan söz etmeleri ne güünç!
Ao çekmekle, bunalıma di§mekle o ke_
sin terkedilmenin ayrımrnı bilmek ge-
rek önce.

Sizinle yeniden buluşmayı, söyleşma
yi ne kadaı i§temiştim. Bu arada on do.
kuz yıl geçiverdi. Bu kadar bekleyecek
zaman var mı önümüzde?

Ttirkiye'ye döneceğiniz günü sabıİ-
sızlıkla bekliyoruz. Sizi hepimiz çok'öz-
ledik.

Sonsuz sevgiler Demir Özlü." l
DİPNOTLAR

(1) Berlin'dc §ınn, s.2t
(2) "Kitabım çıkmak aızusu.versiı i§terdin

sana..." A. Gide, Dünyı Nineüerl.
(3) Blı Beyo$u Düşü, s.27
(4) Btr Beyoğlu Di§ü, s.30
(5) Bİr Eeyoğlu Dl§ü, s.32
(6) Berlin'de §ınn, s.33
(7) Beılln'de §ınn, s.34.
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Toıık Duısun K.

üneşin göziimü alİnasıru
bi. tüIlü engelleyemedim.
Yassılaşmış çvre tepeler-
d9n tam köpriiürıün iistüne

wruyoı, Drina'ıun sulannda aynalanıp
yaısryarak ortadaki gödcriıin birinde-
ki kabanmalr yaatr onca çabasına kalşı
bir türlü okutmuyoİdu. soDradan öğ-
reneccktim ne yaaldlğru orsda. Köp-
rü, bizim Sinan'ln cseriydi ama yaat-
taki övgü Sinan'a değit, onu İapt!ıa-
naydı.

" . . . ı 577 yılında, cihan padighı Sul-
tan s€lim Han oğlu §ultan Murat Han'-
tn hükümdaıtğı zaİnanında, 0ç padi§a-
ha sadıazam olarak bağlrhkta hizmet
eımiş, ıiayus€ver Mehmet Paşa taİafın-
dan hayIat olaİak yapürrlıİıştır. Atlah
kabul etsint Drina §uyu tlzerinde bu bu-
yük köpİüyü niyederin en iyisi ile yal-
ruzğ kendi gücüyıe yaptırdı. Yapısı öy-
le giiael oldu ki, onu gören herk€§e su-
yun ilstünd€ sanki bir inci tanesi duru-
yolmuş da, gökyiızlı de bunun istiİid-
ye kabuğuymuş gibi gelecektir. Dileriz
A.lıü'taD, oItun bahtı da, yaşaİu da bu
yapı gibi sağaın otsun! Allah onun hcr
dileğni, bu diınyada da öbüİ dünyada
da kabul eİ§in! Bu yazrtı Nihadi kale-
me aldı. oörehıer hayır duasrnı eksik
etınesin! Bu köprlıyü su}un ılstiın€
Mehmet Paşa yapırmıştır.''

Bizim tarihlerimiz o Mehmet Paşa'-
yt sokoılu Mehmct Pırı diye anar.
Bosna-Hers€İ'te, ise Mehmcı P§ı.so-
ko|ovtç'ü.(')

Ddna, sava umağnrn en büyul ko-
ludur. Biri Durmitor, öbitİü Komovi
dağaıındaı kaynayan Piva ile Taıa
akarsulaİıru! biİlcşmelerinden oIuşur.
citneyden kuzeyc do§u 333 kilomet-
rcük bir alandan geçn Taıa'yı da he-

saba kataı§aıüz, uzunluğu 46l kitomeı-
reyi buluı. ÜIkünttl yeı€n eğitimli bil
akışı vardu, bu nedenle de §u trafiğine
uygunluk gö§termez.

Dıina, daha çok saıD dağlaı arasln-
daki daı boğazlaıdan ya da dcrin uçu-
ruml8r içinden akar. Yalntzca bir kaç
yerinde, kıyıları, geniş vadiler halinde
açılır; Limi yakalarında insanlann ya-
şamaslna Yc hrıma uygun bazen diız,
bazen de daıgalı ama bereketli ovalaıı
meydana getiİiİ,

O kapalı gibi duıan sary ve çatık kaş
göriınti§lü dağlafln aİasından, yeşiı kö-
püklü sulanyıa akarak Drina'm bütün
görkemiyle onaya çıktığı yeTde bu Dri-
na Köp.üsü }ük§eüİ. İnce bir biçimde
oyulınuş, geniş aİabkİ onbir kemerin
iıstünde yük§elen köprüden başlayarak
toprağ eDgebeıerle dolu yelpaze tiırün-
de bü oya uzanrı.

Viş€gııd, küçük biı kasabad[. Biı
karışlık tepelerin yamaçlarrırda serpil-
miş köyter, tarl8lar, merataİ, etraft çit-
lcrle çevıilrniş erik bahçeleri ve seyı,ek
çam korulaİıyla hemen göziinoze çaI-
paı. Ufkun sonundan bakılınca, insa-
na sanki, yalnrz yeşil Drina değı, ba-
şucundaki gtlneş ve iizerindekiterte bu-
tün bu rşıklr, ekilmiş toprallaı da be.
yaz köpİüniııı geniş kemerlerinden akrp
yalrlıyormuş gibi gelir size,

slnıtr'ın Drina Köprüsü gerçekten eş-
§iz bfu gtızeılikıedir. Düa zengin, tica-
ret bakrmıDdatı daha geıişmiş kcnıIer-
de bile biı bönzeıi yoktur; eskiden. ko-
ca imparaıorıukta böyle ancak iki tane
var, derleımiş.

Dİina Köprüsü, ırmağn yatağr iı§-
ttınde güveniıir, temetli ve biıicik geçit-
tiI. Ba vakitler Bosna'yr sıİbistan'a,
oladan ü düa uzaklara, o§manlı
imparatoTluğunun öbür böıgelcİine,
hatta ı§tanbul'a dek bağtayan t€k bağ-dı-

Köpİü denildi mi, §alt Drina üstün-
deki bu taş kğpIiı akla gcüyor. Uzun-

luğu aşağı yu&aıı 250, genişliğ de 10
adımdır. Tam orta yeİinde, bilbiline
cşit iki teıa§ biçiminde genişler. Bu ıe-
Iaslar, ortadan geçen eski araba yolu-
nun iki katı genişliğindedir. Köprünün
bu böıiiniine "f,ıplyı" derler. Üst bt!
ıiiüEıü gittikçe genişleyen orta sütuDa iki
yanından yardımcı §üfunlaİ eklenmiş,
aİaba yolunun sağnda ve solundaki rc.
raslaİ bu süfunlara dayanarak giiüİültüy_

le akan suyun ihtiınden heybette ve soy-
lutukia boşluğa doğru uzanmıştır.

Teraslann çevresi köprüniınki gibi
taş paımakltklarla çevıiüdir. Sağdaki
teIa§n adı "sofs"du. İki basamakla çı-
kılıı. Basamaklaİ, sualaı ve paımakirk-
ıaI hep aynı beyaz taştan yapılmışlaı_
dıı. Parmaklıklann oIta§ında insan bo-
yu bir duyaI, Qnun tepesine konmuş
meİmeI biI yazrt vardı!. Eski TüIkçe,
gtızel bir yaayıa ve manzum olarak
köprüyii yapıırarun adı ve yapılış tari-
hi mermere kazınmrştır,

Duvann dibinde bir çeşmede göIe-
ceksiniz. Suyu, taştan bir ejderhanrn
ağandan akar. Bu teİasa geçmiş za-
manda cezveleri, fincanlaIl ve 8ünün
her saatinde yanınış m4n8alıyla bir kah-
veci yerleşmiş, ..sofı''da otuİanlara
karşıdan karşrya kahve taşmıştıı. Bu-
ra§ı, "rıplys"dır.

Köprünttn üt yaİıında, toprağı kircç-
ü o dik kıyıda, iki yuvaIlak oyuk ayrı-
ca ilginizi ç€kecektir. Bunl ikişer iki_
ş€r dtızgiın 8lalıklarta stİer gider. sanki
dey bir atın nal izleri gibidir.

İzler, sanki kasabaıun yukaıılanndan
doğıu inmekaediı. Yaşlılarla çocuklar
biliıler: Bu ider, çok eski günlerin sa-
vaşçlanndan kalmadu. Ak sakallı, ko-
camrş kişilerin anlattıklarma görE; ev-
vel cskilerde ditıyamrzda çok iıi kıyım
yiğitler yaşar|armlş. Yine o çok eskiler-
de taş hentız §ertıcşip taş olmanış, top-
lak nasıl },rışuİn§acİk§a öyleymiŞ o da.
Yiğiılerin atlarü da kendileıi gibiymiş,
iri tadanalaııruş bcı biri.



yayılü. o sokouu Mehm€t Paşa ki, üç kı-
tada çoğu zaferlerle §onuçlanan §avaşla-
ılyla o§manh lmpaİatoİluğu'nuD sııurla-
rıru genişletti, oDa ioe ve dışta güvcn için-
de biİ yönetim sağl8d!. Tasada ve mutlu-
ıukta pek seyrek ve pek §eçkin kişileTin
duyduklannı duydu. o sokulıu Mehm.t
Paşa ki, kudİct ve ikıidarda pek az kişj-
nin eriştiğ ve üne pek az kişinin de ko-
f uyabildiği mertebelcre çıktı. "

lvo Andriç bir şeyi daha anlaıır roma-
runda: sokouu Mehmet Paşa, o çocuk ya-

şında vişegrad'dan ayrılrİken Ddna'yı
salla gcçmiş; yolcular soğuktan ve korku-
daı tiıriyorlaımış. Sal yosuİılu ve ağ!rmış.
sulann üstündç kara kanallı kuzguıılaİ
uçuşuyormuş. Sokollu Mehmet Paşa bun-
larl unutmuş o|sa bile, Mehmeı Paşa so-
koloviç unutuİ muydu?

Hay[, unutmamıştı. Acılt anlarında
gözlerini kapaİ, göğsün{t keskin bir btçak
gibi yaran bu §.zının dinmesini bekterdi.

İşte böyle biİ anında, eğ€r uzaklüda
kalan Drina'daı, içinden tialü aaılaİın
toplandls salü kaldıracak, bu §arp ve ls-
sız kıydafi, rma6n kestiği yo[an bir köF
İü ile birleştirecek olursa belki bu açıdan
kurıulabileceğini düşündü. Aynı zaman-
da doğduğu ve yaşamnın bir bölümüoü
8eçirdiği topraklaİla, Bosna'},ı da doğu-
ya bağlamış olmayacak nuydı?

Hemen o yl, sadrazaİrun buyruğuyta
Drina'İün usttlrıdeki şimdiki köprlı yap _

maya başlamış. Tam bcş yıt §ürmüş. Bu,
hem vişegİad, hem ülke için aıılı şanlr bir
evre olmuş.

Halk, aİadan bunca yd geçtiği halde ba-
badan oğula gelenekleşmiş bir hatırlama
duygusuyla köprünün üst{toden her geçi_

şiDde bizim sokollu Mehmet Paşamız,
kendilerinİı de Mehmet Paş8 sokoloüç'-
ledni hAla unutmuş değildiİ.

Yolculuklarımda nice rmaklaİ gör-
düm; mavi Tuna asla mavi akmıyordu,
Rusçuk'taı Romanya'ya giderken ajka-
daşım Mehmğ Harmancı'yla kiıçüt vols_
wagenimizde içimiz ürpermişti; git git biı-
meyen biİ köpİü geçjyorduİ. A]tümudaD,
tısıelik akan biİ nehirdcn Romanya bay-
rath biİ savaş gemisi süz0lerck Doğuya,
Karadenize yollanmıştl.

Bçlgrad kalesinden sava ile Tutra'nın
oasıl biılcştikleri, nas denizleştikierini
görEüştüm. Bizim Kıalüİmal deliydi, Sa-
kafya taşkln. seyhan'la ceyhan kendi
başlarıqa buyrukrulaİ. cediz de, Mende-
res de usIu ırmaklaadı.

Dİina'da düşklrtklrğına uğİadım de-
sem, yeridiı. Yukarlaıü bir yerde, Zvoı-
nI} yöresinde büyük bir elektİik §antraıı
kuİmuşlaİdı; Drina, Drina olnattan 9k-
mtştı aİtık. Boynunu bükmüş, karşt dur_
maksızın yatağında akıllı akı[l alıyordu
şiındi.

Üzerindcki köprü yüzlerce yıl doğal

afetlerç ve §avaşlaİa kaİşı koymuştu, şim-
di günümüz tİajığine dteıımrye çalışyor-
du. Eski aİaba yolu yeİini otobü§leİe v€
TlR kamyonlattna rerketmişti. Kahveci
§slko'nun eıinden köprüye naa! biİ ma-
saya oturup "Tuİ§ki kıf€"mi içğrken bo.
dur biİ BoŞmk atlna binmiş bir Mü§tü-
man köyİü§{i göztlme çarptı. Tıngu mın-
gu, dünyayı tatmadan, eski ilc yeni ala-
§ında sıkrşıp kalmış, ama umurunda bilc
olmadan atrrun tırısında Vişegrad'a geli.
yordu köyünden. Bura§ §cvirrııi, keodi
halinde, sessiz ve sakin biı küçiık kent-
tir. Avrupa'da}ım diycmczsiniz. Anado-
ıumuzdsn h€fhangi bir kasabayı almrşlaı,
bu D.ina akat§u}unun l(tycığna 8etiİip
koudurmuşlat saruİsınrz. vakit öğle ise
öğle, ikindi i§e ikindil yatsı}§a yatsı eza-
nıru duyaı, şaşarsınız. Müsllıman olİnak,
yalnrzaa isl6m diniıden oımak değildiİ.
Bo§na - Helsek'de adııa "miirıümın"
denilen, Yugoslavya sınırlarr içinde ne
Sııplaıa, ne Makedonlaİa, De Alaatlda"
r4 ne Ruİİılara, ne Hırvatlaİa vc ı€ Tİıtk-
lcrlc slovenlğe benzEmeyen biİ "ulur"ıuİ
mü§lümaDlaı, ıık adlan bizim adtanmuı
andırır, soyadları Slav diünin takııanyla-
dır; hepsinin sonu "iç"le biteI. Biİ gün.
lüğüne gblınişti-E; iki gün kaıdım. cön-
lüm bir türlü çekip gitmeyi istemedi. İn-
sanın evinden, yuİdundan bir başka yer-
dc yabancılık çekm€me§i iii bir şeydif
kuşkusuz, sabü ezafuyla uyaııyoıdum.
otelin kahvaltı sofrası, Avrupalıydl; mey-
ve §u!,rı vardı, ne§tkafc veriüyoı ve aşçı-
başı sahanda yumurtayı tam kıvammda
pişiriyoldu. Vişegrad'da akıtmda neyin
kalacığıu, baıu bu küçük müstümaı Yu-
goslavya kentini çok §onraları neyin h8-
tılIatacağnr bir türlü kestifemiyoİdum.
Bizim Anadolu kasabaları çaı§ılannrn ıl-
patıp eşi çsİşılaİdaı geçiyoİ, §ebil ya da
ha}Tat ç€şEelğdcn avudaiarat su içiyoİ;
öğıe oldu mu, tüm kasabayı §gran kebap
şişi kotularının aıdııa düşüp minicik bir
löfteci dükkanrnda yemeğimi yiyor, §on-
ra yine mü§luİnan kahveci satİo'nun kah-
ve§ine oturuyordum. Drina'da. sinan'la
sokollu Mehmet Paşa'Dın köprü§ü de
kaışımdaydı. Irmak ayaklanmm altında
akıyordu. cumaydı, tatildi ve detikanlt-
laıla gçnç kızlar bayramlık giysileriyle
"|.oİ§s"ya. piyasa etmcye çıkmrşlardı o
zamaİdr işte, iki at cinsin; kadrnla erke-
ğin ilk yakınlaşmalarırun kokusunu duy-
dum. Ürkckçe, ucuz parfiıniü, güı hahİlı
kıpu krpır yiilek wİuşlu, acaba mü, uttı-
lü ve tertemiz giy§ü; yeni boyanmış kun-
duralı, avuç içleıi terlcrinden devşirilmiş
bir kokuydu bu. Aşkın ve yeni başlangıç_
ların ko}usuydu. DriDa akıp gidiyordu;
vatsın, ak§ld 8itsindi. Geıiye bir şey, çok
başka bit şey kalıyordu . Bu, yaşama bağ-
Urğİııızdı; eİkeği erkek, kadro kadı, bin
biz yapaıdı. Kokusuoa tatuktım. D

76

Bosna-Hersekli (tabii Drinalı da) müs-
lümanlaİa sorafsanlz, bu nal izleİi yiğit
Aliye ceİceliys'ntn bindiği, .üz8a. olup
uçıuğu çifı kanaıl| klsİağtfun nal izleİidiİ.
Aliye Cerceliya için akaısulaıı geçmede ne
sala, ne kayığa gereklinmesi yoktu ki...
Köpruye de gereksinmesi yoiıu hiç. Ka-
dana aıüna biner, eğilip kulağına iki söz
söyle.; atı ki§neyip altın ycleli başını sal-
lar ve bir slçrayışta Drina'y aştp öbü. ya-
iaya geçiveriıdi,

Çoculların çocukluİları köpİünün
aya}lart dibinde erginlik çağlarlna dek §ü-

rer gider. Delikanlılık dönemi "Kopya"_
ya çlkış|a baŞlar. lIk düş kurmalar, ba-
kışmaIar, fısıl flsll konusmalar, söz atma_
lar, ilk görüşmeleİ hep "Kapiya"dadlr.
MeİıupIar küllardan burada allnıp veri-
lir giz]ice, ilk bulu§malara burada sö2 ke_
sili..

Mevsimr'n ilk kira4, ilk kavun kaİpu-
zu, sabahın şafakla bir sıcak sahlepleri,
el yakan 8evrekleri hep bu taştan tera§ta
sunıılur size.

Vişegrad'ın en şanlı kişisi, h.ydut NG.
vık'hİ. YaŞlarup elini eteğini haydutluk-
tan çekmeye karar verdiğinde, yerine hay-
dutluğa 8eçecek oğlu crujit§a'ya şöyle de_
miş j

"Pusuda beklef ken yaklaşan yo|cuya
çok dikkalli bak, Eğer attnı kuruIa kuru-
la kurumla §ürüyorsa, üstünde kfmızı
cepken, 8ümüş kaplamalarla ayağnda be-
yaz tozlukla. var§a... o, bir Foça'hdıİ.
Hemen saldür, Çünku üstü başl ve kesesi
para doludur. Eğer kıhğ! kıyafeti göste_
riş§iz, baŞl eğik, sanki dilenmeye gidiyor-
muşçaslna atrnln üstüne çömmüş biİine
rastlarsan, vur düşünmeden ona. Çünkü
o, bir Rogititsa'lıdt!. Onla.ın topu cim_
ri, kurnaz le para babasıdlr. Ama eğeri-
nin üsıünde bağdaş kurup oturmuş, düm_
belek çalıp bangtr bangıı şarkı §öyleyen
bir! }oluna çtkarsa, §aİın vurma! Elini
kana bularsln boş yere. Blİak, geçip git-
sin. Çünkü o Vişe8,ad'lıdlr ve cebi delik-
lel millctindendir. Ne ellcİi, ne kes€leri pa-
ra tuımaz hiçbi.inin,."

Ha}dul Novak'ın sözünü ettiği Foçı,
Drina'nın sağ kıyısına düşeİ. Ro8ııiı§ı da
o ala(!uyun §ağ kolu üstunde büyük bir
kasabadır.

İvo Andriç, ünlü romaru ''Drinı t(öp-
İü§ü"ndc başlaı8lç serüvenini şöyle an-
latür: "Bu köprünün düş0, belıi belirsiz,
ilk kez l5 t6 yıltntn bif sabahında, kendi-' sini köyünden alıp ta uzaklara, paİlak ve
ürkünç lstanbul'a götüİmek üzeİ€, bura-
dan geçıikleri gün, yakınlardaki Sokolo-
viç köyünden on yaşlarında bir erkek ço-
cuğunun kafasında canlanmıştı.

"zamanla padişah sarayında, devşir_
melerle birlikte yetişti kapıcıbaşı oldu ve
Daıtıoıcs'un ölümünden sonra kaptan
Paşaı|*a y{.!k§çldi, ünü giderek dünyaya
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FELSEFE VE YAZİN
Yokup Şohon

oğu yaztn erimiz, "Fel§e-
fe ayrı biı disiptin, bizim
işiıniz değl" kanısında ve
felsefeye karşı uzak dur-
makta. B€n bu savı da, bu

tavn da y€dnde bulrnuyoIum; bunun
da birçok nedeni vaı:

l. Her düşün ve sanal devinimi bir
felsefi temele, bir dünya 8öİüşün€ da-
yaıır; bu biünmezse, sanat yaprtlarının
içeriği anlaşıtmaz, ya da üstunkörü bir
anlayş ve kawayış içind€ kalıırr. Sa.
nat yapltlannrn belli bi-r feisefeyc da-
ya!üğrnl §omut bir biçimde göstcrmek
gerekirse, G.S.Krzıltan'ın doktoİa tezi
olan, "Çığımzdı Yıbancılışmı §o-
İutru" kitablİu nhatça bfu öInek ola-
rak gö§terebiliriz. Çünkü bu kitabında
yazar, Saıtıe'ın Eu|ınt'§lnr, camu§ı
nün Y8brıcı ile Düşüş'iınü, İ.Bach-
mann'ın oauz Yoşlnı, E.cannetti'nin
l(ö],l€şm€'§ini tek bil fels€fi temele otur-
tafak yorunülamaya çalrşu: Heidegger'-
in Dı§ Man öğretisi.(l)

2. Bana göre, felsefeye uzak durulur-
sa yazırrımrz sığlaşır, ilkelleşir, yavan-
laşır, ilerlemc gösteİemez, yenileşmek-
üen uzaklaşrr; çünkü, fel§efe hem bir
yandan bilgimizi aItlrıp temeuendirir-

"Esieiiği olmoyon
biı eleştiımene
güvenmeyın; omo,
eıeşlı]me yopmoyon
bir esietikçiye de
güvenmeyin dıyoı
sonoı kuıomcısı
Jeon Hyiier. Doğıu.
Bence de eleşiiıi ile
e§ıeıık elele
veİmeıı."

ken, hem de öte yandan dttnyaya b8-
hş açunra genişletir; deıinlemesine
duyma, aıgılama ve düşünme yetcncği-
mizi b€sleı. Bir dewimci şair olaıak Nö-
zım Hikmet, Hcrıılclıo§, E ]ıeı.y tı§-
tünc şiirleı yazdıysa o bunu fclsefcye
yabancı kalmayışına, kültiİıilnün z€n-
giıliğine boıçludur. Aynı çabayı her
devrimci yazaı ya da şaiıden bckleme-

'ye hakklmız vardır. A§lınr araİ§arrız,
gelniş geçmiş kalbur üstü şair ve yazar-
lann hepsi de zamanlaıının felsefesine
ve düşün devinimlerine yabancı kala-
mamışlardıı: En başta Homeros, son-
İa Lğonaİdo, Dante, shake§p€are, Go-
ethe ilk akıa gelenlel.

3. "E§tetiğ olmayan bir eleştirmen€
güvenmeyin; ama, eleştirm€ yapmayan
bü esıetikçiye de güvenmeyin'' diyor
§anat kuramosr Jean Hytier, Doğu.
Bence dc eleştiri ile estetik elcle verm€-
ıi. Çünkli, ilkeleri, öncüüeri, ölçüüeri
olmayaı bir eleştiri öznelcilikten, izle-
nimciükten yaka§ın kunalamaz; bu tür
eleştirinin vardığ yer de belli: Ya öv-
gü, ya da yergi, ipe sapa 8cııneycn gö-
rüşler. Ancak, ben yukardaki üntıu
biraz daha genişletmck isıiyorum: feİ-
scfesi olmayaıı biı e§tetik de düşünüle-
mez, diyorum. Bunun iğn de somut biı
örnek istenil§e, ünlü esetikçimiz İsma-
il Tunalı gösterilebitir; AntimaIk§ist,
idealist bir felsefe inancı içindc olduğu
herkesin bildiği bir şey. Bunun ğbi, bir
Marksist esıetikçinin ya da eleşıirmenin
de kendine özgü bir felsefesi, bb dün-
ya görüşü oıduğu kuşkusuzduI.

4. Felsefe ile sanat, öz€lliklc de şiir
sanatı aİa§ında özce bir aynm da yok
bana göre; ayrımın tümü anlaİım araç-
lannda; Fel§ef€ kavrarrııaİıa diışünü-
yor; sanat ise renklerle, çizgilelle; mu-
zik ses birirnl€riyle; şiir is€ imselerte dü-
şünüp yaratıyor. Ama hepsi, işet-
düşünme (reİlexion) tezgaht başında,
vaİlık gidelinin çözümüy|e haşu neşiİ,

5. IşIedikleri tema da genelde bir: tn-
san ve doğa; başka bil deyişle nesnel ve
öznel gerçekük. Filozof, şaiİ. sanatçı
benc€ süt kaId€şi, hep ayıır anada.o cmi-
yorlarınış gibi. Biİbirine yaba-n gözüy-
le bakmak niye? diye di§utrüyorum.

6. stephane Mall8rmdniı o i.ııliı sözü"
nü a msıyorum: "Şiiı duygulaıla de-
ğil, sözcüklerle yaalır, Mthyö De8a§".
Bir baklma kavrarnlarl8, ya da dü§ün-
ceylc yazılır, diyc de anlayabiliıiz üsta-
dın bu sözünü. Ama şuİası ke§in: Şii-
rin artık duygularla yaalİnadrğ düa o
zaınandan anlaşılmış bulunmakta; oy-
sa bu8itn kib€ınetik çağndayız, bir ba-
}irma "intellcct"in manyetik alannda
yaşıyoı saylııız; bu yüzden, kişisel zc-
ka, beceri, buluş, derin bilgi ve §otut
dtişünce, kaçınrlmaz bir biçimde, sanat
çalışmalaİına karışmlş bulunuyor. Ar-
nk, sııf sezgiyle, duyguyla, ya da işçi-
likteki ustaıık vc imgelem oyunlarıyla
§alat yapmak donemi kapanmış gibi.
dir. Şimdi, sanat, '.intellect''in deneti-
mini daha 8üçlü duymakta, giderek her
gün düşünselleşmekte, soyutlaşmakta.
Buna ayak uydurmak gerekiyor-

7. Felsefenin gcıeuiğni başka bir
yönden de şidd€tte duyuyoruz. Felsefi
vc sanat göıüşiımtıde kaışısında da ol_
sak, çağmıan düşÜ ve §anat deYinim-
lerini, ürünterini anlamak zorunluluğu
var; çağdaş olabiiınek, çağdaş ürün vc-
rebilmek için bu kaçırulmaz. Örneğn,
bu8ün us gtictıle, ya da daha doğrusu
usçuluğ baş kaldum.ış bir felsefe ve sa-
nat görüşü var; bu aku n yazaılan, du-
şüncelelini siste[üi bir felsefe çerçeve-
sind€ değil de, daha çok roman, o},ıı!,
öykü gibi yaan yapıtlarıyla yan§ıtma-
},ı yeğlemekte; ama, buıun yannda da
Mylhc ıle §|ıyphc, L'Eırc eı ı0 N6ıtıı
gibi, salt felsefi yapillaİ yazmaktan da
geri talmıyorlar. Bu yapıtlar geDelde
id9alist, ğznelci, usdışıcı (irraıionaıist)
bir çizgiyi iziiyor. Bundan öİüİü de,
ge.rç€kçiliğin h€r ttıİIiı§üyle, bağıanma-
lı"' (engage) sanat anlayışıyla karşı
karşıya geüyor. Nitekim, buna kosut
olaıak her ycrde olduğu gibi, ii,lkemiz-
de_de karşılrkh iki cephenin kurulmuş
oıduğunu gö.üyoruz. Bu duİuEda,
ıoplumcu 8erçekçilerin karşında olduk-
ıan bu anlay§ın öziinü iyicc bil-rne§i ka-
çınılrnaz bir görey oluyoı. Dolayısıyla,
burada biraz daha ayrınuya girmeniı;
§özlerimize btaz daha açıkİk ve kesin-
ıik kazindırmak amacıyla, bu sanat ve
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düşün aklmından bir yazarın, Albert
camus'nürı si§yphc §öylcli'nd€n uzun-
ca bir ahntı yapmanın §akücah oıma-
yacağtnı sanıyoruz.

"UsdıŞl'nın (irrationel) haklannı sa-

vunaı in§anıar oldum olası bulıınmuş-
tur; usçuluğun (rationali§me) eleştirisi
de çok yaptlmrştır. Ama, zamatıımlzda-
ki gibi usa karşı güçlü bir saldırı bclki
hiç gö.üımemiştir. Ja§pers'den Heideg-
ger'e, Kierkegaard'dan chestov'a, gö-

rüngübiıimcilerden schellel'c; düşünce
ve ıin§ellik düzleminde ozlemleri bakı-
mından birbirine yakln, ama yöntem-
leri ve amaçları bakımından bir birinc
ıers düşebilen başlü ba§lna bir düşünür-
let ocağt, uşun ana' yolunu tıka-
rnaya ve hakikate gideı dück yollan ye-

niden bu|maya canla başla girişmiş bu-
lunmaktadır. Tulkuıalı ne oluısa olsun,
bunların hepsi, çcıışıioio, çıt§ıınıo
(antinomie), iç-bur8uılüıunurı (ango-
isse) ya da (insanın yaşamdaki, Y.Ş.)
güç§üzlüğüoüıı ıemel ö8€yi oluşıurdu-
ğu, o dile gelmeyen evrenden yola çF
kaı."(1)

xx.yy.da karştlaşnğımlz saçma ya-
da anlamsızhk (absurde) edebiyatınıı,
baŞkaldırı edebiyahnın, varoluşçu edc-
biyalln kayhağt işıe bu di§ün aklmldu.
Bu yüzden, bir Heideggeı, bir Kierke-
gaard, bir sartre okunup bilinmeden
çağlmlzın moderni§t edebiyatlnı, sana-
tlnl, tiyatrosunu; yani, birinci madde-
de adl geçenlerle ek olarak aklımuagc_
len, s.Becket'in, İonesco'nun, Milan
Kundera'ntn yapıılarmı g€reğince anla-
mantnI yorumlamanln ve eleşıirm€nin;
onlarla eş düzeyde bir yapıt ortaya koy-
manln ya da bir ha§lm olarak karştla-
rına flkmantn yolu yoktur: bu amaçlaı-
la yapılacak hcr girişim, boşuna bir ça-
badır. İşte felsefenin gerckliği de bura-
dan bir kez daha ortaya çlkıyor.

Koıuyu biraz daha somutlaştlrmak
için, kcndi yaanlmızdan bir örnek ver-
mek isterim: İsmeı Özel. "Şairler lnıel-
lcct'in Pençcsinde" başbğnı laşyan ya-
zt§t bu düşüncemize yol açıyor.(') Ya-
zıı, inandığı modeıı şiir anlayışınt.
Dante'den başlahp, Baıdeıair€'e bağ-
lıyor; sonra, bügünkü şiirimizin gidi§i-
ııi beğenmiyor, şairlerin "intellect"in
pcnçe§ine düştüklerini, yaratrqltktan
uzakla§ıtklarınl, öznelüklerinden sıyrı-
lın akılcı olduklann!, belirtiyor klsaca-
§l, her ıürıü 8§rçekçi sanatı reddediyor;
buna kaışılık, öznel, sez8isel, duygusaı,
usdışı bir sanat anlayışını sawnuyor.
Bu ırada, J.J.Rousseau'nun D€scarte§
üstüne döktttrdüğü bir inciyi de şavına
kanıt olarak gtlsteriyor: "Descaİtes fel.

sefesi, şiirin grrtlağını kesmiştiİ."
l(orkunç bir suçlama! Ama, hcmen

şunu belirtelim ki, bir yolun bütün ya-
zarlaİı, usçuluğuı kaİşısına çıkarken,
hep De§carte§\ hedcf tahtası yapar. Bu
iş Rousseau'dan başlar, Hcidegger'den
Fransız filozofu Lacan'a kadaI uzrr.
Bakln bir Amerikaıı felsefeci ne diyor:
"Birine Heidegg€r feısefcsini öğretmck
isteseydim, işe Descartes ile başlaIdtm;

çünı0 o, D€scart€s'a başkaldıranlardan
biridir-"(" Lican isc Descartes felsefe-
sin€ kaışı daha da actma§ızdu: "Des-
carte§'ı bir kaıabasan gibi okuyalım.
cogitoyu (Düşünüyorum, öyıeyse van-
mı, Y,Ş.) doğudan doğruya başlangıç
noktası yapan her t0rıtt fel§€fenin kaİ-
şııında olmak zorundayız."'6)

Ncdendir bu Descartes dü§manıığı?
Güya o, uzanıldüşünce, madde/ruh
ikiciliğini oİıaya atmakla varhğ meka-
nikleştiİmiş ve öte yand8n da insan satt
düşunçeye bağlar ş; onun duygusai ya-

nını görmedikıen gelmiş; u§çuluğu ku-
rarak, sezgjsel, duygusal, usdışı olanı
yok saymış! Böylec€, usdışlcı yazarla-
rın kalemlerini krrmış!

Şaşılası bir iş bu: Bütün bunlaı ya-
pan da, her tiiflü düşünsel yetkenin kar-
ştslna ilk kez çlkan, iskolastik düşun-
ceyi yıkan, yeni düştınmc yöntemleri
öneren Descart€§t Ne büı,iıİ bir çelişki!

Her nc isc, şimdi biz burada bir sap-
tama yapmak istiyoru!: İsmet Özel,
anti-karteziycn, anti-entelekt0a.li§t, u§-
dtşlcı, öznelci ve idealist fclsefe çizgi-
sinde, Heiderger ve Lacın'la büleşmek-
tedir; o, bu akımın yaıatlcllanndan bi-
ri olmak§ızın, §adeçe ba§it bil yandaşı
ve savunucu§udur. ve bu d{§ün ve sa-
nat devinimi, kendini kabul ettircbil-
mek için, uşuluğun ve gerçekçiliğin
ıemsilcisi bir filozofu ykmak gereğni
duymaktadıı. İmdi, fclscfe akımları
arasındaki sava§ımrn, §anat aktmları
8la§ıtıdaki savaşınüa birlikt€ yürüdüğü
apaçık ortaya çıktyor. Hadi şimdi ge-

lin de fclsefeyc uzak durunl
Felsefeye uzak durmanrn doğuraca-

ğt kötü §onuçlann ciddiyetini daha iyi
kawayabilınek içiı, bu dtlşün devinimi-
ni ideolojik açıdan da kısaca ele a|mak
vc bu aıada Rousseau'nun vandalizmi-
nc de dcğinmck gereğini duyuyoruz ve
böylece konu}u topaİlayıp bağlamak is-
tiyoruz:

Descartes, yapıtlanndin anlayabildi-
ğimiz kadaİıyla, şövalye ruhlu, ince
duygulu, hır-gürdcn hoşlanmayan biı
insan; düşünceıerini açarken yüksek
p€rdeden konuşmayı sevmcz, kimseye
saldırmaz; üst0nde durduğu düşünce-

tcr, iskotasük zihniyet vc ydkedir, aıha
genet olarak yetke, elbette; bir filozoİ
sakinliği içinde tath tatlt konuşur; ade-
ta, kendi tendine Lunuşarak oynayan
bir çocük gibidil. Buna kaİşük J.J. Ro,
u§s6au coşkulu, taşkm, çoğun iddialı ve
kimi zaman saldrgandu; paraıoya bu-
nalınlan gcçirdiğini de yine ötseniyo-
ıuz. Bu gibi anlarda kendini vandaliz-
me kaptırüğİu da kitapıalında gör{ı-
yoruz; Yunan elini işgal eden Roınü-
lara verdiği şu ders, dersten çok öte k§-
kırtma, bunun açık bir karutı:

"Romal ar, koşu!'yıktn şu aşıfitc-
atrlan, kınn şu mermer heykeıleri, ya-
kın şu resim ublolarını uğur§uz sanat-
tanyla sid€ri ba§tan çıkalan köleleri ko-
vunl"(7)

Ama Rouss€au bununıa da talmaz,
kendi ülkesinin sanatç arına karşı da
aomasrzdır: Lafontaine'i, Moliğıe'i,!e
Racine'i, toplum ahlakınr bozduklan
iğn; yani "muar" yayın yaptıtlan için
okutulmamasını isteyecek deıli ileri gi-

deı, bağıazlaşır.
Descartes'a, yani u§çuluğa saldırıI-

ken Rousseau'nun o "herze" §iyle işe
girişen, siyasal alanda islam ümm3tçi-
liğini seçmiş olduğu söylenen, şairimiz
lsınet Özel de, vandalizm konusunda
ustadından ge kaünadığru şu dizeleri
ile ortaya koyar:
vandal gönüı! Gö n ki alkşlanaın
Ez büıün çiçekleri kendine canavar dedir
Haksrzlık el, hgksız olduiun anlaşıbın
Yasanok sanrı deiilse acİhnmok genkıir.a)

Konuya ideoloji açuından bakıIdığn-
da, usdışıcılığn son varış noktası kısa-
ca şöyıe göriinüyol:

l. ı789 Fransız Devriminde, Kurucu

"Amo Rousseou
kendl üIkesinin

§onotçııorıno ko]şı
do ocımoızdıı: Lo-
Fontoine'i, Moli6re'i
Ve Rocine'i, İoplum
ohlokını bozdukloıı

için; yoni 'muzıı'
yoyn yopııkloıı içın

okutuımomo$nı
isleyecek denli

ilerigideı,
boğnozloşır."



Meclis'in, J.J.Rousseau'nun geüştirmiş
olduğu "Milli lıade" tezini ilan ettiği-
nio; boytccc, Robespiefft'in despotiz-
mine yol açıldığıu; eğcr Rousseau sağ
olsaydı, bu despotizmi olasılıkla onay_
layabileceğini kitaplaıdan okuyoruz.

2. Bunuıı gibi aynl düşilnüİleİ oca-
ğndan geıen schopenhauer'un Hint fi-
lozoİlanndın esinleneıek yazınış oldu-
ğu, I&ıtln ahlcıüğma karşİ çıkan ve
yaşamı-istcncini y&€tten, İrıde olırıL
lxinyı yapıtyla; vc Nıetzsche'nin İIük-
mcım. İİıdcd ve Üsıünjniın öğetile-
riyle, Hıristiyan ahlakr üzerin€ yeıgjle-
riyl€ nazi vandalıığır ve ırkçılıFnı kö.
rlıklcdifui biüyoruz.

3. Öte yaıdan, yşadı&mız .'çöküş_

d€cid€nt" dönemidn ve u§dışı yazF
nrn yaıva.ı sayılan; vaİlığn tğnelini dü-
şiıDcidc, biıinçte buıan Descaltes'tan
faıklr otarak, insann yeryiizünde bu-
lunma$ dolayr§ıyla ya§amrş otduğu be-
liııiz bü korkuda (Angst), adaa bir ''iç-
daralma"sında bulan Hcidegger'in de,
trpkı Kurt waldeim gibi, Nazizmc so-
yunup hizmet ettiğini de gaz€teleldtn
öğrcnmiş bulunuyoruz.

İşte bütün bunlaİdan sonra, biri çl.
kar da "fel§efeye uzak duralım!'' der-
s€, inannayalım ona; uiıutmayalım, ya-
an kadat felsefe,de ideolojik ba sava-
şrırı alaıu ve felsefe ile yaan iç-içedir.

Son olarak bir soru: ''Bizim işimiz
değil" de, müziğe kulaklarınr tıka, res-
me göd€rini kapa, yontuyu göImezl.ik-
ten gel, mimallığa boş ver dtişünmenin
şalterini çet aşağya, eylem yangnınrn
yaıundan goç git neİde göİüıİnuş böyle
dewimci yaan eıliğ?
DİPNoTLAR:
l . Da§ Man: Kı§aça, in§atua keıdi i§tençiy-

le değil dc, ıopluEun 8öİOımcyen baskı_
8r!ın .tkisiyl. dlişüDme, dutüa ve dav_
raoma biçiİıl€ri onaya koyduİ,u görü§ü.

2. Bağla.Dmalı sanar yerinc, 8üdüıtılü sanaü
la dcniyor; ama, bcn bu ikiDci ıerimi bur_
juva ağlna daha çok yakışİınyorlm,
onun içiD bağıanmalı sanat djyorum; ay-
nca bu !8Dat aİlayşında güdünle diye de
bir şey yokfuf.

3. Albm Camutl Eythe de sisypbe (si§if
söylc!t), 8.39. callimrİd_

4. Yazİo Ed.biyıt, s.ı8,r982
5. Bfyan Maggct; Ycni Dlİşun Adamlaİt,

3.105 (Çcv. M.te Tuncsy) MEB. 1979
6. Yazko Fck.fe, t. KjtaD, s.ı35. ı98ı.
7. J.J.Rous§eau| P.8€s choisies, sJ. (Biüm-

lcı v. sılatlaİ Üsıttnc Nututoan) Libf.-
iıie Hachcttı_

8. Yazİo Edehiyat, r, z.Etim.1982.
9. sıllİL ropluoıiİdr Dilli iıad.niD reİcek-

lcşCbil.ccğind.n kuşku duyatı huk-uk'f eI-
s.fecileri valdt; nitehm, İousseau'nun
tezi de biİ Robe§pierre de§polizmine ce-
r.kç. olabilmi§ıir.

ı,6. uLUSLARARASıı

ıSTANBuL
la

FESTİVALİ

stanbul kültiıI ve sanat vakfı tala-
fından gerçckleştililen Uluslararası

İşğnbul Festivali'nin ona.ltıncıst l5 Ha-
ziraı - ?-0 Temmuz talihleri afastnda
diizenl€necek. 19 iilkeden t800 sanaı-
çının yeı alacağ festival programında
otke§tra koD§€rleri, oda müziği, Iesjtai-
ler, vokal ınitzik, opera, tiyatro, caz,
bale, dans ve geleneksel sanatların ya-
nı sıra tango Ye folk müziği dalında da
iki çok büyük isim bu yıl lstanbuI Fes-
tivali prograrnnda bulunmakta.

Top|am l l l gösterinin gerçetleşıiri"
leceği lstanbul Fesıivali'nde sanaı üüf-
leri açısından de4geü bir progıamın ha-
arlanmaşuıa her zamanki gibi ('?en gö\-
terildi.

Bu yılki aç]tışı yapacak olan Cum-
huıbaşkaıİğ Senfoni orkestrajı'nı Şef
Rengim cökmen yönetecek. Progıama
§oü§t olarak Piyanist Verda EIman ka-
tılacak. Ay,ıca BBC Filarmoni Orke§t-
İası ve Lyon Ulusal Orkestrası gibi iki
önemli topluluk da bu yıl İstanbul'da
konuk edilecek.

oda müziği alanında ise ünlü §ef ve
piyanist Philipp€ Entıemont yönetimin-
deki viyana oda orke§tıasJ, kemanct
Liana Is§akadze'nin solist ve şef olarak
yeI aldığı Gürcistan oda Orkestrası.
venedik virtüozlan Topluluğu, Prazak
Döıtlüsü ile Yuva] Üçlüsü'nü §ayabili-
riz. Bu bölüme dünya çapındaki ikili-
miz Güher ve süher Pekinel çok deği-
şik bir progfamla kat]Lyorlar AyrtrJ
Gürci§tan oda orkesırast r e Moqkova
oda Koro§u'nun ortak kon§eli, Anka-
ra Yaylı Çalgılaı Dörtlüsü \ e Çağda)
İkiıi bu böIümde yer alıyorlar.

Bu yılki İ§tanbul Festivaİ'nin ıesita]-
leİ kısmrnda düDya çapında adlar var.
Piyanist Joıge Bo|et ve Bruno Celbeı
gitarist Lioni loyO 

"e 
İararJ'e"r]

nandez, en az baba§ı kadaİ ün]ü ke_
nıanct lgor oistıach ve Liana Is§akad,
ze, genç klavsenist Carole Cerasi, geç-
miş Itlaİdaı taDıdtğmlz organisl Ernıt
E. Stendcr, değcrli piyanistimiz Arın
Karamülsel, genç piyano ikilimiz Ufuk
ve Bahal Döİdi.incü kardeşler.

vokal müzik daltnda dünyaca ünlu
Moskova oda korosu ve viyana co-
cuk Korosu'nun yun,.,.u. rnp,uno

chantal Bastide ve biI kuşağın unutul-
maz i§mi oiuseppe di Stefano yer al-
makta,

Caz, folk ve tango böliimü fesıiva-
lin en çaıpıcı bölümleri aıasında yer aI-
makla. HeI biıi bir olay niteliğindeki
bu konserlerin diıleyicil€re unutulmaz
anla! yaşatacağından eminiz. son de-
rece az sayıda solo konser veren Keith
Janeıt'ı piyanoda izlemek, caan gelmiş
geçmiş en büyük iki trompetçisi Dizzy
Gillespie ve Miles Davis'i ardarda din-
lemek, İspanya|dan esen rüz8iiİ Pacco
de Lucia'nın müziğiyle coşmak, Al di
Meola'nın geçen yıl getiİmeye §ö2 vğI-
diği elektro gitaİından Qkan Latin ez-
gileri ıe kuzey cazlnln en büyük ismi,
saksafoncu Jan Oarbarek'in en az keD-
disi kadar büyük Eberhard Webeı'le
kaI§ıltklı solola.ını dinIemek müzikşe-
verlere heyecan dolu dakikalar yaşata-
cak, Geçen yl|ardan tanıdığımu LaIry
coIyell ve tanıdığım]z serranito ile be-
raber üçlü olaIak festivalimize katıla-
caklar.

iki büyük §ürpriz var 1988 istanbul
Festivali programrnda. İlki, tango diın-
yaslnın en büyük i§mi AstoI Piazzolıai
ikincisi ise çoğumuzun şarkrla!ını ezbe-
re biIdiği folk müziğinin anıt§al ismi Jo-
an BaeZ.

Topkapı Saralı'nda i§tanbul. Fe§tiva-
li'rıin yurt dışından gelen sürekli istek-
ler nedeniyle aınk bir geleneği haüne ge-
len saIaydan Kız Kaçırma Operasl, bu
yıl da 23 ve 25 Haziran tarih]erinde va-
bancı sanaıçıların kanlııruyta gerçekİş-
tirilecek.

Bale ve dan5 bölümünde ise üç ünlü
dans tqpluluğu yer almakta. Biri bale-
nin beşiği sayllan viyana'dan gelecek
oIan Viyana opera Balesi, ikincisi
Avustralya'dan son yıIlaın en sükse
yapmış gruplarından Sydney Dans Top_
luluğu ve üçüncüsü ise Vakfımızın uzun
yıllar getirtmek için uğraş vğ.diği ve
çağdaş balenin bir numarası Mauricç
Bejart Topluluğu. Ayrıca AzeIbaycan
Halk Danslan Topluluğu ve Kütrür ve
Turizm Bakaılığ Devlet halk dansları
topluluğu da bu böIümde yer almakta.

yunanistan'dan ülkemize ilk defa bir
konuk topluluk katılacak. Atina sanat

ı
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Tiyatrosu Rumelihis4rı'nda bir antik
tragedyayı sahneleyecek. Tiyatro ala-
nında diğer bir önemli olay da yurdu-
muzda ilk defa Rusça bir oyunun Mos-
kova Genç Seyirci Tiyatrosu tarafından
sahnelecek olması. İtalya'dan TAG Ti-
yatrosu da çılgın bir komedİ İle tİyat-
roseverlerin karş.ısına çıkacak. Şehir ve

Devlet Tiyatrolarının sahneleyeceklerİ
oyunların yanı sıra AST'dan bir oyun
ve Müşfik Kenter'in tek kişilik oyunu
programda yer al4akta.

Geleneksel sanatlar kısmında ise
Alaaddin Yavaşça, Türk Klasik ve Ta-
savvuf Mlziği, lTÜ Mezunlar Korosu,
İTÜ ltırl< Sanat Müziği Korosu, Türk
Musikisi İcra Heyeti, Kültür ve Turizm
Bakanlığı Klasik Turk Müziği Korosu,
ıstanbul Üniversitesi Türk Musikisini
Araştırma ve LJygulama Grubu, İstan-
bul Türk Musikisi Kültür ve Sanat Mer-
kezi Konser Crubu, Ayangil Orkestra
ve Korosu, Aynalıkavak Konserleri,
Aşıklar Şöleni, Halk Türküleri Konse-
ri, Ankara Devlet Klasik Türk Müziği
ve Halk Müziği Koroları, Konya Kül-

Dizzy
tür ve Turizm Vakfı'nın işbirüğ ile dü,
zenlediğimiz sema gösterileri yer almak-
tadır. Ayrıca Gülhane Parlo'nda ücret-
siz olarak Boğaziçi Üniversitesi Folklor
Kulübü, Yıldız Üniversitesi Halk Dans-

ları, YÖK Ha'lk Oyunları -Topluluğu,
Beşiktaş Halk Eğitim Merkezi'ne bağlı
Halk Danslan Topluluklannın gösteri-
leri izlenebilecek,

16. uLUSLARARASı isrnırıBul FESTıVALı
AFİŞ YARİŞMASİ

l stanbul kültür ve sanat vakfı tara-
l f,ndan gerçekleştirilen l6. Uluslara-
rası İstanbul Festivali Afiş Yarışması'n-
da derece alanlar belli oldu.

3 Mart l988 tarihinde Vakıf Merke-
zi'nde Dr. Nejat F.Eczacıbaşı başkan-

1.Iik ödilü
Şahin Aymergen

Savaş Çekiç

lığında toplanan Seçici Kurul, Namık
Bayık, İlhan Bilge, Metin Edremit,
Mengü Ertel, Aydın Gün ve İltıam ru-
ran'dan oluşmaktaydı.

Yarışmadaki 23 eser arasından l8
eser elendi. Kalan 5 eserden Seçici Ku-

Mansiyon
Tekin Atamın

rul değerlendirmesi sonucunda ödtil da-

ğlınu aşağıdaki gibi gerçekleştirilmiştir.
1.Iik ödülü Şahin Aymergen ve Sa-

vaş Çekiş'e (1.000.000 TL)
Mansiyonlar: Tekin Ataman (500.000

TL), Kaya Oral (500.000 TL)
Mansiyon
Kaya Oral
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De Yayınevi
riyırno nizisi
MOZART VE SALIERI / (Küçük Trajediler) A.Puşkin/Çev.Tomris Uyar
CARRAR ANANIN rÜrnxr,rnİ - onxİzn cİnnıv ATLILAR / B.Brecht-J.M.Synge

,/ Çev.Orhan Burian
Teoman Aktürel

l 500

20oo
l500
l 500
900

2500
2500
2500
2500
2500
2000

5000

4000
4000
4000
l500
1500

2500
25ü
2500
1750
2500
2000

l500
l800
2500
4250
2500
l500
3000

SABAHAT/ N6zım Hikmet
FERHAT İrn şİnİN ,/ Ndzlm Hikmet
nunaİrrn / N6zım Hikmet

EDEBİYAT SORUNLARİ nİZİSİ
SAVAŞ I(ONUŞMALARI / Henri Barbusse,/Çev.Sevgi Tamgüç
nnvRİu ,/ Jack London/Çev.H.okan Alkar
şİİn noşuxA YAZILMIş OLMAYACAK / Pab|o Neruda/Çev.Nesrin Arman
cnnçoxçİr,İĞİN BoYUTLARI / Louis Aragon./Çev.Erdoğan Alkan
cnnÇnxÇİı,İĞİN EVRENSEL uİnesl / Anna §eghers/çev.Ahmet cemaı
Slr Şİİn YOKTUR ,/ Eluard, Aragon, Brecht, Mayakovsky, Neruda
conxi ARAMIZDA ,/ Konstantin Fedin/Çev.Hüsen Portakal (Çıkıyor)
YİrİX KORU ,z Rafael Alberti,/Çev.Ahmet Cemal

öyrü_noMAN nizisi
KUTSAL sıĞrxex ,z William Faulkner,/Çev.Hamdi Koç
SÜnCÜNnnXİ Şİr,İ / (Seçme öyküler)/çev.H.okan Alkar
VİVl UnrSİXA / John Reed/çev.Nesrin Arman
KASIMPATLARI / Steinbeck,/Çev.Memet Fuat
nnNİzİN nrĞİŞrİnOİĞİ z rıemlngway/Memet Fuat
ŞEY / Remzi İnanç
raXrrLİlER / Erendiz Atasü
XÜÇÜX PAŞA ,/ Ebubekir Hazm Tepeyran
TAŞLITARLADAKİ EV / İlhami Bekir Tez
HİROŞİMA / J.Hersey/Çev.Kamuran şipal
oİxxerlİ ARİosToS / Yannis Ritsos/Çev.Herkül Millas

DENEME UİZİSİ
BAHAR İsyı,ııcıolR / onat Kutlar/2.Baskı
HAYATI SEVİYORLARDI / Fransız Direnişçilerinin Son Mektupları
rixsİNrİ ÇAĞI / Uğur Kökten
ACILI KUŞAK / Mehmet Kemal
İxİxci DÜNYA SAVAşINDAN EDEBİyAT ANILARI / Hasan izzettin Dinamo
YETER I(İ KARARtvtAsIN / Onaı Kutlar
SİNEMA Bİn şnxı,İxTİR / onat Kutıar

25.000 TL.'nin itzerindeki isteklerde 9o 25 indirim uygulanır. Ödemeli istekler; De Bısın Yıyın Dığınm Ltd. Şti.
Nuruosnıniye Cıd. Atıy Apt. 5/3 Cığıloğh-İstınbul adresine gönderilmelidir.
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ölu Divalektik
ömer d.canatan

Diyalektik Sorunu Üzerine
V.I.Lenin

tdeal kavramr
E.V.İlyenkou

Diyalektik-Materyalist
Madde kavramı

S.T.Melukhin
Diyalektik Eleştirileri

R.Steigerwald
aa

Thales'ten Platon'a - II
H,Seidel

Marx'ın Feuerbach Üstüne
XI. Savı ve Yorumu

Yakup Şahan
Maymundan İnsanlaşma

Sürecine Geçişte
Çalışmanın Payr

F.Engels
Uygarlığın İlk DOnemleri

V.Masson
Nomoi_Yasalar-I

Platon
aa

Suç ve Ceza
K.Stadtke

@

ffirry


